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بمهيد 
يعود الفضل فى كتابة هذه الدراسة إلى سماحة الشيخ الأستاذ أحيدر حب الله 
لتدريسه هذه المادة العلمية نظرياً وعمليا في مركز (مرفأ الكلمة للحور والتأصيل 
الإسلامي) في مدينة قم المقدسة على جمع من طلبة الحوزة العلمية؛ فأحببت 
تسطيرها بشكل موسع لتعم بها الفائدة المرجوة. لأن الكتابة فن وذق لا يفهمها كل 
من مارسها بالتبعية. وإنما يفهمها كل من مارسها بالأصالة والمنهجية. 


القطيف - ١147١ه‏ 


مقدمتّ الأستاذ الشيخ حيدر حب الله 
بسم الله الرحمن الرحيم 
يظل القلم مظهرا من مظاهر حضارة الإنسان وتقدمه وارتقائه المعرفي المفضي 
به إلى ارتقاء روحي. وربما لهذا أقسم الباري تعالى به في قوله: نون والقلم وما 
يسطرون06", فالقلم واسطة النقل المعرفي الراسخة, وهو معلم استقرار المعرفة في 
الصيرورة الحضارية للشعوب. 


وقد أمسك الم-لمون بالقلم منذ الأيام الأولى للدعوة الإسلامية. وكان الرسول 
الأكرم ره باعثاً حثيثاً على هذه النهضة العلمية التي سرعان ما عرفها المسلمون 
بعد وفاته. وشيئاً فشيئاً تحول المسلمون إلى أمّة عريقة كبسرى ترفسع لواء العلم 
والمعرفة. وتغزو العالم بالفكر والكتابة والقلم والأخلاق. 


والقلم كأي ظاهرة أخرى فى الحياة. له مراحله ومشاكله ومستلزماته. من هنا 
كان من الضروري أن تقدّم له أعمال الصيانة على الدوام. كى يتسنى له العمل 
بأداء أفضل وجودة أعلى. وقد اهتم المسلمون بذلك. وطوروا أشكال البيان 
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عندهم وأساليب التعبير وطرق العرض والإقناع والتفهيم. وذلك فيما أفاضوا به مسن 
أبحاث فى علوم المنطق وفى اللغة ببديعها وبيانها ومعانيها ونثرها وغير ذلك. 


لكن. كأي حالة بشرية ‏ واللغة بنت البشر وتعابير عقولهم ‏ لابد من تطويرها 
على الدوام لتواكب عقولهم وحاجاتهم ومصالحهم ومقاصدهم. والكل يعرف أن 
أساليب البيان والكتابة تطوّرت تطوّرا ملحوظا بعد التجربة الإسلامية العريقة. وصار 
لايد للمسلمين من خوض غمار هذا التحدى من جديد. لهذا وجدنا جهابذة 
العلماء بأروع البيان يسطرون الكتب والمقالات اسرين قراءهم ومستمعيهم. مسن 
محمد عبده ومحسن الأمين ومحمد رشيد رضا مروراً بسيد قطب ومحمد جواد 
مغنية وعلى شريعتى ومرتضى مطهرى ومحمد باقر الصدر ومحمد الغزالي ومالك 
بن نبي وابن عاشور. وصولاً إلى رواد القلم فى عصرنا الحاضر في العالمين: 
العربي والإسلامي. جهودٌ تستحق كل شكر وتقدير. 


وقد يغلب على الكثير من كتابنا فى المجال الإسلامي أن يتقنوا فن الكتابة دون 
تعليم أو تدريب مسبق. بل تجد ذلك عندهم سجيّة أو نمطأ يعتادونه ويتعلّمونه 
بطريقة تدريجية قد تقع فى الكثير من الأخطاء والهفوات التي يتم تجاوزها عبسر 
الزمن. من خلال السقوط والتعالى المتواصلين. وهذه مشكلة حقيقية من حيث إنه 
يحتاج الشباب الناهض المستعد للإمساك بالقلم أن يخوض التجربة عن وعي 
مسبق ببعض آلياتها وبيبعض تجارب من سبقه. فلا يكون لوحده في الميدان 
يتخبّط كالغريق فيتعلّم السباحة من خلال الغرق. بل يدخل الساحة وهو مطلع مسن 
الجيل الذي سبقه على آليات هذا الفنّ» ليكون جديرا به بطريقة علمية متحضرة. 


ولا نزعم بذلك أن الذين يخوضون بطريقة أخرى هم دائما كذلك. بل ننظر إلى 
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الحالة الغالبة فى الأمور. ولكى نتفاداها نحن بحاجة إلى قسم الإعداد والتأهيل في 
الحوزات العلمية والمعاهد الدينية والأكاديميات, ووحدة الإعداد والتأهيل هذه 
تقوم بنقل خبرات الجيل السابق إلى الجيل اللاحق الذي يشرف على الشروع 
بأعمال الكتابة والتسطير والإمساك بالدواة والقلم. ليتحمّق حوار الأجيال وتتكامل 
التجارب. وقد حصلت نهضة ملموسة على هذا الصعيد في غير موقع وحاضرة 
علمية في عالمنا الإسلامي. ونشهد في الحوزات العلمية الكببرى ‏ مثلاً ‏ حركة 
نشطة على هذا الصعيد. من الضروري رصدها وترشيدها وإعانتها فى مشروعها 
الخيري هذاء 


الإشكالية الأخر ى في هذا المضمار هى إشكالية التطوّر المتواصل فى مجال 
البيان وأساليبه. مما يرتبط أيضا بملف الإعلام الفكري عامّة. فنحن في مجال 
الإعلام الفكري والثقافي نعاني من مشاكل حقيقيّة. لاسيما فى المجال الدينى. 
فكثيرا ما لا نملك خاصية الجذب للآخر. وعندما نطل عليه عبر أي وسيلة ‏ بما 
فيها وسيلة الكتابة والقلم لا يشعر بالحماس وهو يسير معناء إننا نسير لوحدنا 
وكأن المطلوب منه أن يسير معناء فيما المفترض أن نسير نحن معه. لكي نتمكن 
من الفوز بقلبه. 


ويحضرنى هنا مثال قرأته منذ ما لا يقل عن عشرين عاماء كنت أقرأ كتاباً للسيد 
المدرسى اسمه «الصداقة والأصدقاء» على ما أذكر. وأرجو أن لا تخونني ذاكرتي. 
ورأيت مثالاً حينها سرعان ما جذبني في أحاسيسي مكوتاً مفهوماً جميلاً. يقول 
المثال: عندما تريد أن تصطاد سمكة فإنك لا تعطيها أشهى الأطعمة بحسب ذوقك 
ومزاجك. بل تعطيها ألذ الأطعمة عندها وبحسب ذوقها ومزاجها. وربما يكون 
ذلك مرا عندك أو غير مستساغ. 


١‏ م زا امرك قفن الكتافي والتاليف 


هذا مبدأ مهم فى الدعوة إلى الله تبارك وتعالى وفى التربية والتعليم. فالحياة 
اليوم تسير بسرعة هائلة. وفي كل عشر سنوات نجد وعيا مضافاء فإذا استمرينا 
نخاطب الوعى السابق. فسوف نفقد قدرة الجذب والتأثير فى الوعى الجديد 
المتشكل بعد عقد واحد من الزمان فقط. هذا يعني أنّ المبلغين والدعاة والكتّاب 
والمحاضرين والخطباء وأئمة المساجد والجمعة والجماعات بحاجة إلى دورات 
تأهيل مستجدة كل عقد من الزمان في الحد الأدنى. لكي يتمكنوا من مواكبة تطور 
الأمزجة والوعى فى المجتمعات التي تحيط بهم. فليس من الضروري فقط أن آخذ 
خبرة الأهلية ‏ كما أشرنا فى النقطة السابقة ‏ بقدر ما يهم أيضا أن أطور هذه 
الأهلية. حتى لا أكون كالحاسوب الذي يفقد كل بضعة أشهر قوّته وقدرته 
وامتيازه ما لم تجر عليه أعمال التحديث المتواصلة. 


من هذا المنطلق ومن هذه الضرورات, جاء مشروع أخينا العزيز سماحة الشسيخ 
عبدالعظيم المشيخص حفظه الله تعالى. ليحاول أن يكتب في مضمار التأهيل. 
ليكون كتابه هذا مادّة يستفيد منها الراغبون في خوض ميدان الكتابة والتأليف 
والصحافة والشعر والنثرء وقد طالعت الكتاب ورأيت أنّه يمكن أن يكون مفيداً فى 
هذا المجال. ويستحق أن يرجع إليه وتتراكم فوقه الجهود والإضافات. إن شاء الله 
تعالى. 

وقد كنت منذ سئوات قد قمت بدورة تعليمية متواضعة فى مجال الكتابة 
والتأليف والإمساك بالقلم. وألقيت سلسلة محاضرات في هذا الإطار على طلبة 
العلوم الدينية فى الحوزات العلمية. وذلك فى (مرفاأ الكلمة للحوار والتأصيل 
الإسلامى) فى مديئة قم فى إيران. 
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وقد أحب أخونا الكريم الشيخ المشيخص حفظه الله أن يستفيد من هذه 
الدروس التمهيدية فى إعداد هذا الكتاب ويقوم بتنظيمها لكن مع إضافة الكثير 
إليهاء فجزاه الله وعموم الإخوة الكرام فى مرفأ الكلمة ‏ خير جزاء المحسنين. 


إنني أدعو له بكل الخير والتوفيق في سبيل الرقي بوعينا الإسلامي نحو معالى 
الكمال والتفوّق إن شاء الله سبحانه. فجزاه الله خيراء ونفع به الإسلام والمسلمين. 
ولا حرمنا من دعواته وعامّة المؤمنين. إنه ولى' قريب. 


والله من وراء القصد 


حيدر حب الله 


اه 


الفصل الأول 


تاريخ البحث العلمي 


تؤكد الأدبيات العلمية التى تحدثت عن منهجية البحث العلمي لدى الحضارات 
والشعوب البشرية. على أن كل حضارة وشعب فى أي مكان من هذه البسيطة 
يمتلك شيئاً من أصول البحث العلمي بحسب حاجتهم إلينه. بض النظر عن 
الآليات التي أتستخدم فى فهم هذا العلم. المهم أن لهم طريقتهم الخاصة التى من 


خلالها يبحثونه ويستفيدون منه. 


ومن العسير جدا على الباحثين أن يتتبعوا ما توصلت إليه تلك الحضارات 
والشعوب فى فهم لفن أصول البحث العلمي). لأن رات ا 
الموضوع شحيحة, نعم يمكن الاعتماد تاريخياً على ما ورد فى , بعض المصادر 
التاريخية. من أنهم كانوا يعتمدون منهجا يسمى عندهم ب(التقويم 7 ) وهو 
من أقدم المكتشفات العلمية لديهم. وهى تستخدم فى التنبؤ ومعرفة مواسم 
الحصاد الزراعية. عبر وضع دراسات منهجية لكل سنةٍ على حدة. ومع هذا كانت 


: 5 5 8 )00 
نمارس بشكل سرى ومحدودٍ على مجموعة بسيطة من الناس... 


وإذا أردنا أن نقف عند بعض ممارساتهم القديمة فى أصول البحث العلممسى. 
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لابد من المرور على أقدم حضارةٍ استخدمت لأصول البحث العلمىي) كمنهج 


أولا. أصول البحث العلمي في العصور القديمة: 


قلنا سابقاً أنه من العسير جدا أن نتوصل إلى حقيقة مناهجهم العلمية في (فن 
الكتابة) إلا أنهم تمكنوا من خلال منهجية التفكير العلمى إلى ابتكار طريقة 
(التقويم) ‏ الذي أشرنا إليه آنفا والتى اعتمدها قدماء المصريين. إذ كانوا 
يعتمدونها فى الملاحظات الرياضية والتى بدورها ترتبط ارتباطا وثيقا بالحس 
والعيان التجريبى. ومن ثم برعوا فى التحنيط وعلم الهندسة والحساب والطب 
والفلك والزراعة. 


قال بعض الباحثين فى هذا الصدد: «.. لقد كان الكهنة فى مصر القديمة 
متمكنين من علم الرياضيات. واخترعوا علم (المساحة 576[/108ئنا5) وذلك حتسى 
يمكن استعادة الحدود الصحيحة بعد الفيضانات السنوية للنيل. كما سجلت على 
ورق البردي كثير من معارفهم. وحفرت على الأحجار باللغة الهيروغليفية علومهم. 
وإذا كانت براعة المصريين القدماء فى علوم الهندسة والطب والزراعة ملحوظة. 
نقد قام هيرودوت المؤرخ الشهير بتسجيل الأبحاث التى كان يجريها ملوك مصر 
عن السكان والثروة وحاجة الأقاليم من الغلات وغير ذلك)”". 


بينما أبدعت الحضارة اليونانية في (أصول البحث العلمية) فاعتمدت على منهج 
قويم يوصلها إلى تحقيق التفكير العلمى. فنظرية التأمل العقلىي المجرد. ومنهج 


)١(‏ انظر: أصول البحث العلمى ومناهجه. د. احمد بدر. طبعة الكويت. ص 5/ء 
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التجربة كلها كانت من أولويات منهجهم العلمي. ويكفينا شاهداً على ذلك 
أبدعاتهم فى الفلسفة العلمية مما جعلها محل أنظار العارفين فى العالم البشري. 


يقول (سيشرون "4 ق . م): أن فيثاغورس قال: إن من الرجال قلة لا يسستعبدهم 
طلب المجد أو يستهويهم المال. بل يستهدفون البحث فى طبيعة الأشسياء وهؤلاء 
هم محبو الحكمة أو الفلسفة, لأن الحكمة لا تضاف لغير الآلهة. فأصبحت الفلسفة 
تتكون من مركبين هما: الأول (فلوه11طم) ومعناه الإيثار والحب. والمقطع الثاني 
هو(صوفيا 50113 ومعناه الحكمة. فتكون النتيجة: أن الفلسفة على هذا التحو 
هي: (حب الحكمة) أو محبة الحكمة”". 


ومن هذا المعنى أصبح الفلاسفة يطلقون عليها ألفاظا ومصطلحات ومعان 
خاصة بهاء ولكي تكتشف كل علم ينبغى عليك أن تفهم مباحث ألفاظه أولاً. لأن 
من المشكلات العويصة التى يواجهها كل دارس لكل علم وفن. مباحث ألفاظه 
ومصطلحاته الخاصة به. لذلك أصبحت هذه المشكلة من المشكلات الكبيرة الى 


يواجهه الدارسون. خموها دارسو الفلسفة. 


قيل أن أول خطوة خطاها سقراط ( 4٠7١‏ 99”ق. م) حيئما جاء إلى أروقة 
العلوم الفلسفية. أن جعل للفلسفة مصطلحات خاصة بها. وطلب من الدارسين أن 
يفهموا أن لكل علم مصطلحاته. ولذلك تحدى السفسطائيين وتلاعبهم بالألفاظ. 
وكانت نقطة البداية عنده هى تعريف وتحديد الألفاظ المتداولة فى الدراسة 
الفلسفية. فكان مثلا يسأل القاضي الذي يحكم بين الناس عن معنى العدالة فيجد 
أن هذا القاضى لا يعرف العدالة لأن السفسطائيين كانوا قد شوهوا معنى العدالة. 


)0( انظر: د. حمد على أوريان. الفلسفة ومباحثها, ص ١7١.طبعة‏ دار الأحياء. بعروت. 
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فيبدأ هو في تعريفها لهم. ثم ينتقل إلى مواضيع أخرى فيعرف معنى (التقوى) لأنه 
وجد لإوطيفرون) الرجل التقى لا يعرف معنى التقوى! وهكذا نجد مناقشات سقراط 
مليئة بتحديدات الألفاظ وتعريفهاء وكان يحب أن يستمر هذا المجهول السقراطى 
خلال الفكر الأفلاطوني”". 


ثم جاء عصر أرسطو (784 777 ق. م) فوضع قواعد أصول البحث العلمسي 
فى المنطق موضحا تقسيمات الألفاظ وتعريفاتها بحيث استوعب فى منطقه معظم 
مشكلات التصورات التى تتألف منها القضايا والاستدلالات. غير أن عدم مطابقة 
الفكر للغة في بعض الأحيان وما يصحب ذلك من غموض إنما يثير طائفة مسن 
الإشكالات وينشأ بسببها جدل فلسفى طويل. كما أنه دعا إلى الاستعانة بمنهج 
الملاحظات» ولكنه لم يفصل خطوات المنهج الاستقرائى عن غيسره وكان الطابع 
التأملى غالبا على منهجه التفكيري. 


وكما أن الحضارة اليونانية القديمة اعتمدت فى منهجها العلمي جزئياً على 
الاكتشافات العلمية والتسى سجلها أساتذتهم ني هذا المجال (المصريون 
والبالبليون). ومن ثم نقّب اليونان عن المعلومات التي توصل إليها هؤلاء العباقرة 
فى العلوم الفلكية والجغرافية والهندسة والطب. وأضاف عليها دراسات الآداب 
والأخلاق ..(". 


)١(‏ المصدر السابق. 

() لو أردنا أن نسهب القول في هذا لمجال لخرج بنا الكلام عن غاية البحث الأساسية, فأساطير 
الفلاسفة والتفكير العلمي في الحضارة اليونانية القديمة لم تأت بجديد بالنسبة للحضارة الشرقية, وهناك 
أدلة وبراهين على هذا المدعى, فأساطير الحضارة اليونانية القديمة أمثال: ديمقريطيس 50٠‏ ق.م, وأبقراط 
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وأما بالنسبة للحضارةالرومانية. فقد كانت وريثة للحضارة اليونانية القديمة فى 
كل مناهجها العلمية؛ نعم أشارت بعض الدراسات العلمية التاريخية إلى «أن 
الرومان أبدعوا فى علوم الهندسة وصنعة قوانينها أكثر مما أبدعوا فى 
منهجيةأصول البحث الخلبي'!". 


ثانياء أصول البحث العلمي في العصور الوسطى: 

تعد الحضارة العربية حلقة وصل بين الحضارة ما قبل اليونانية والهندية من 
جهة. و بين حضارة أوروبا فى عصر النهضة الأوروبية من جهة أخرى. وهو عصر 
العلم والصناعة واكتشاف البخار. والذي كانت بدايته فى عام (1409 م) أي مسن 
تاريخ سقوط القسطنطينية وفتحها على يد السلطان محمد الفاتح. ولم يكن العسرب 
في تلك الحقبة الزمنية من عصر النهضة الذي أضاء الحياة فى أوروبا ناقلين لعلوم 
الحضارة اليونانية فحسب. لكنهم ‏ أي العرب ‏ أضافوا علوماً وفنوناً وإبداعات 
كبيرة ومتميزة ومتسمة فى نفس الوقت بالأصالة العلمية, ما جعلهم من السباقين 
للتفكير العلمى وأصول بحثه. وهذا ما اعترف به أعلام الحضارة الأوروبية. 


يقول هاملتون جيب  ١890(‏ ١ا191م)‏ فى كتابه "الاتجاهات الحديئة فى 
الإسلام”: «أعتقد أنه من المتفق عليه أن الملاحظة التفصيلية الدقيقة التى قام بها 
الباحثون المسلمون. قد ساعدت على تقدم المعرفة العلمية مساعدة مادية ملموسة, 


والذي يسمى (أب الطب) وأرسطو الذي كان في القرن الرابع قبل الميلاد. وأرثميدس في لقرن الثالث 
قم. وقد أضاف بعض نظرياتهم العلمية والإبداعية على أسس المنهج العلمي في التفكير والمعرفة مما جعل 
البعض جهلا منه يما قدمته الحضارة في الشرق أن ينسبها كاملة للحضارة اليونانية والأوروبية. أشرنا 
إليها في كتابنا (الموجز في العلوم الفلسفية). 

)0( راجع المصادر السابقة. 


1" مومو هوه موود ومو مو م0.00 ...ل الموجز يك فن الكتايت والتأليف 





وأنه عن طريق هذه الملاحظات وصل المنهج التجريبى إلى أوروبا فى العصور 
الوسطى.!". ١‏ 


فقد أبدع العرب فى القرون الوسطى أساليب مبتكرة فى أصول البحث العلمي. 
فاعتمدوا على الاستقراء والملاحظة والتدريب العلمي والاستعانة بأدوات القياس 
للوصول إلى النتائج العلمية. ونبغ من هؤلاء كثيرون منهم: الحسن بن الهيثم. 
وجابر بن حيان. ومحمد بن موسى الخوارزمي. والبيروني. وأبو بكر الرازي. وأبن 
سينا وغيرهم الكثير... 


ينقل الشاعر محمد إقبال'" عن دبرنج (ع18:طنا() قوله: «إن آراء روجير”" 


)١(‏ المصدر السابق. 

0( انظر: د. محمد إقبال. في كتابه إعادة تكوين الفكر الديني في الإسلام. ص177. 

(؟) مات روجير بيكون سنة ١7454‏ واستمرت الجامعات العربية والعرب في الأندلس قرنين بعد ذلك. 
إلى جوار المعاهد التي أنشئت لترجمة علومهم في فرنسا والأندلس وإيطاليا وألمانيا وكان يبيد اللغة العربية 
والعبرية. ويمارس التجارب العلمية في الطبيعة والكيمياء. وقاومه معاصروه لكن البابا شد أزره. وكان 
جزاؤه السجن في باريس من أجل كتاباته. وهى تعتبر طلائع لكشوف علمية حديثة (كالعدسات 
والسيارات ذات المحرك البدائي والطائرات) وهو القائل (الفلسفة مستمدة من العربية. فاللاتيني لا يستطيع 
فهم الكتب المقدسة والفلسفة إلا إذا عرف اللغة التي نقلت عنها). ومن قبل ذلك بقرون ‏ وعلى التحديد 
في سنة 478 طلب ملك الصقالبة إلى الخليفة أن يبعث إليه معلمين وفقهاء فصنع. وكان الجغرافيون 
العرب في أرمينية منذ القرن التاسع للميلاد. كذلك تلقى البابا سلفستر )٠٠١-5499(‏ علومه بجامع 
قرطبة. وكان اسمه الراهب جلبير. قبل أن يصير رئيسا لدير رافنا. وهو ناقل العلوم العربية والأرقام 
العربية إلى أوربا. وقد أنشأ مدرسة في إيطاليا وأخرى في ريمس باألمانيا لنقل العلوم العربية. ثم أمر يحلس 
فينا سنة 1١١‏ م بتدريس العلوم العربية في باريس وسلامنكا وغيرها. وفي سنة ١7١17‏ أنشأت جنوه 
جامعة لنقل الكتب العربية, وفي سنة ١7١0 .١7١9‏ قرر امجمع المقدس منع تدريس كتب ابن رشد وابن 
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سينا لما فيها من حرية فكرية. وفي سنة 1747 قرر اليجمع اللاهوتي تحريم تدريس الفلسفة العربية 
وحرمان (كل من يعتقد أن العقل الإنساني واحد في كل الناس).. 

وكان الإمبراطور فردريك الثاني قد أنشأ جامعة نابولي لنقل العلوم العربية فوق ما تنقله مدرسة 
سالرنو ايجاورة. وأنشأ العرب المطرودون من إسبانيا مدرسة مونيليه في بروفانس بجنوب فرنسا. 
والشريف الإدريسي هو معلم روجار ملك صقلية. صنع له كرة من فضة. كالكرة الأرضية. سنة ,١١061‏ 
قبل أن تقرف اوزنا أن الأركن كروية. ومن الثابت أن فيبروناتشى 115850523661 أول عالم اشتغل 
بعلم الجير قد رحل إلى مصر وسورية في عصر الملك فردريك الثاني ملك صقلية وأن ادلارد البائى 
1 01 6011350 درس على العرب علمي الفلك والهندسة. وما هؤلاء إلا طلائع للعصر الذي 
عاشوا فيه. 

وفىي العصر ذاته كانت مدرسة صقلية وكمثلها مدرسة سالرنو في جنوب إيطاليا وجامعة نابولي التي 
أنشأها الإمبراطور فردريك الثاني تنشر العلوم العربية واحتل العرب جزر البحر الأبيض ابتداء من كرييت 
سنة 417 إلى صقلية سنة 915 أي في النصف الأول من القرن التاسع للميلاد كما استولوا على باري 
وبرنديزي في وسط إيطاليا وتوطدت سيطرتهم على مقاطعتي كاميينا وأبروزي وأقاموا فيهما إماراتٍ 
عربية. 

وامتد سلطان عرب الأندلس إلى جنوب فرنسا في مقاطعة بروفانس. وحاصروا روما. وكانت ملابس 
البابا موثنّاة بالأحرف العربية. وتأثر دانتي بالثقافة العربية واضح في الكوميديا الإلهية. وهو يذكر صلاح 
الدين الأيوبي والدوق جود فرى (الملك جودهو ملك بيت المقدس في حرب الصليبين) في كتابه. وكانت 
السفارات بين الملوك والأمراء الفرنجة والسلاطين مد إلى أوربا أسباب الحضارة. وكانت كتب ابن رشد 
والغزالي أيامئذ تقدم الغذاء العلمي للفكر الأوربي. 

وكتابات القديس توماس الأكويني (القديس توما) ناطقة بالتأثر الظاهر أو بالنقل الكامل. 

وأول مرصد فلكي أقيم في أوربا أقامه العرب بأشبيلية وأول مدرسة طبية في أوريا هي التي أقامرها 
في ساليرت. 

ومنذ سنة 91/٠‏ كان في غرناطة بإسبانيا ١٠١‏ مدرسة منها /ا١‏ مدرسة كبيرة و !7 مدرسة يجانية 
يتعلم فيها نبلاء أوربا علوماً عربية. ولما سقطت طليطلة في سنة ٠١80‏ في أيدي الأسبان أقاموا المدارس 
لترجمة العلوم العربية فيها ولم يتوقف النقل بل أتيحت له مصادر جديدة بسقوط قرطبة سنة ١775‏ ثم 
بسقوط غرناطة سنة ١4917‏ 


1 موده ممم ممم مومه ممم م ممم مومهم ...0.0.0.0 الموجز لي فن الكتابت والتأليف 





بيكون أصدق وأوضح من آراء سلفه.-ومن أيسن استمد روجير بيكون دراسته 
العلمية؟ من الجامعات الإسلامية فى الأندلس وكانت كتاباته تثنى على جهود 
الشرق غالبا». 


ويقول بريفو'" (8:14121010 6زء206). إنه لا ينسب إلى روجير بيكون 
([1194م) ولا إلى سميه الآخر فرانسيس بيكون (1777م) أي فضل فى اكتشاف 
المنهج التجريبي في أوروباء ولم يكن روجير بيكون فى الحقيقة إلا واحداً من 
رسل العلم الإسلامي والمنهج الإسلامى إلى أوروبا المسيحية. ولم يكف بيكون 
عن القول بأن معرفة العرب وعلمهم هما الطريق الوحيد للمعرفة.سولقد انتشر منهج 
العرب التجريبي في عصر بيكون وتعلمه الناس في أوروبا يحدوهم إلى هذا رغبة 
ملحة. 


وكان بلاط الفونسو السادس بعد سقوط طليطلة مصطبغاً بالثقافة العربية. كماأعلن نفسه امبراطوراً 
للعقيدتين المسلمة والمسيحية. 

وكان الفونسو الخامس الملقب بالحكيم ملك قشتاله مسن سنة ١507‏ إلى ١785‏ أكبر دعاة الثقافة 
العربية. وقد جمع له اليهود كل كتب العرب. وفي سنة 110٠‏ أنشأت جماعة الوعاظ في طليطلة مدرسة 
لتدريس اللغة العربية والعبرية بقصد تنصير المسلمين كما ألفت الكتب للدفاع عن المسيحية ضد 
المسلمين. وكان الأسقف ستيفن في باريس يناقش كتب أبن رشد. 

وفى آخر أيام المسلمين بالأندلس أنشئت محاكم التفتيش للمقاومة العلم والفلسفة اللذين خيف انتشارهما 
من كتب المسلمين. 

وفي بحر مُانية عشر عاما من )١5994 - ١4481(‏ أحرقت هذه المحاكم 7١٠١‏ رجلا أحياء. وشنقت ,187٠‏ 
وعاقبت بعقوبات أخرى سبعة وتسعين ألفا. وفي سنة ١0٠١7‏ قرر يجمع لا ترانا لعن من ينظر في فلسفة 
ابن رشد. لأنه يقول بحرية العقل. (للمزيد راجع: كتاب الإمام جعفر الصادق*, لمؤلفه د. عبد الحليم 
الجندي. ص 3١7‏ - 20811 

)١(‏ في كتابه صنع الإنسانية 111112222107 01 ع 1121ل ص؟؟1. 
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ويضيف: «إنه ليس هناك وجهة نظر من وجهات العلم الأوربي لم يكن للثقافسة 
الإسلامية عليها تأثيرٌ أساسى. وإن أهم أثر للثقافة الإسلامية هو تأثيرها فى العلم 
الطبيعى والروح العلمى وهما الموتان المميزتان للعلم الحديثاء 


ثم إن ما يدين به علمنا للعرب ليس ما قدموه لنا من اكتشاف نظريات مبتكرةٍ 
غير ساكنةٍ فحسب. بل إنه مَدين للثقافة الإسلامية بأكثر من هذاء فقد أبدع اليونان 
المذاهب وعمموا الأحكام. لكن طرق البحث وجمع المعرفة الوضعيّة وتركيزها 
ومناهج العلم الدقيقة والملاحظة المفصلة العميقة والبحث التجريبى كانت كلها 
غريبة عن المزاج اليوناني.. 


إن ما ندعوه بالعلم ظهر في أوروبا نتيجة لروح جديدة فى البحث العلمي. 
وطرق جديسدة في الاستقصاء مثشل؛ التجربة و الملاحظة والقياسء ولتطور 
الرياضيات. صورة لم يعرفها اليونان. فهذه الروح وهذه المناهج أدخلها العرب إلى 
العالم الأوروبىي.. أو كما يقول المستشرق المعاصر برنارد لويس إن أوروبا القرون 
الوسطى تحمل دينا مزدوجا لمعاصريها العرب. فهم الواسطة التي انتقل بها إلى 
أوروبا جزء كبير من ذلك التراث الثمين. كما تعلمت أوروبا مسن العسرب طريقة 
جديدة وضعت العقل فوق السلطة ونادت بوجوب البحث المستقل والتجربة. 


وكان لهذين الأساسين الفضل الكبير في القضاء على العصور الوسطى والإيذان 
بعصر النهضة. وروجير بيكون يعلن تأثره بالمنهج العربى ورفضه للمنهج 
الأوروسطي الذي سيطر على الفكر الأوروبي من جراء الفساد فى بعض استنتاجاته 
فى العلوم الطبيعية فيقول: 


2”> ات سا اا ا لوتك امدات و ءة الموخر يه قن الكتانح و التا ليك 


01 لا5]00 عطا م1 بع1[أماداتث 01 امه أله صعناط لانامطد 1 . نزوت نزم لفط غ1 11) 


(18201226 016356 01لىء ع100116م .علضلا 1ه 1055 ه 10 1620 مده تمعغطا) 


وتعريبه لو أتيح لى الأمر لأحرقت كل كتب أرسطو. لأن دراستها يمكن أن 
تؤدي إلى ضياع الوقت والوقوع فى الخطأ ونشر الجهالة). وكما قال جوستاف 
لوبون بعد ستة قسرون من وفاة بيكون: «أدرك العرب بعد لأي أن التجربة 
والمشاهدة خير من أفضل الكتب. ولذلك سبقوا أوروبا إلى هذه الحقيقة. 
فالمسلمون أسبق إلى نظام التجربة في العلوم»'". 


يقول الدكتور سارتون 531601 أحد مشاهير العلماء الأمريكيين فى تاريخ 
العلوم: «لقد كان العرب أعظم معلمسين فى العالم فى القرون الثلاثة: الثامن 
والحادي عشر والثاني عشر الميلادي... ولو لم تنقل إلينا كنوز الحكمة اليونانية 
لتوقف سير المدنية بضعة قرون... فوجود حسن بن الهيثم وجابر بن حيان 
وأمثالهما كان لازماً وممهدا لظهور غاليليو ونيوتن... ولو لم يظهر ابن الهيسثم 
لاضطر نيوتن أن يبدأ من حيث بدأ ابن الهيثم... ولو لم يظهر جابر بن حيان لبدأ 
غاليليو من حيث بدأ جابر ...أي أنه لولا جهود العرب لبدأت النهضة الأوروبية فسي 
القرن الرابع عشر من النقطة التى بدأ منها العرب نهضتهم العلمية في القرن الثامن 
للميلاد..”". 


اما المفكر الغربي (فون كريمر) فقد قال: «إن أعظم نشاط فكري قام به العسرب 


)١(‏ للوقوف على مزيد بيان في هذا الصدد راجع كتابنا (الموجز في علوم الفلسفة). 


(1) انظر: مناهج البحث العلمي. د. بدوي. ص 5٠‏ -45. 
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يبدو لنا جلياً فى حقل المعرفة التجريبية ضمن دائرة ملاحظاتهم واختباراتهم, 
فإنهم كانوا يُبدون نشاطأ واجتهاداً عجيبين حين يلاحظون ويمحصون وحين 
يجمعون ويرتبون ما تعلموه من التجربة وأخذوه من الرواية والتقليد. ولذلك فإن 
أسلوبهم في البحث أكبر ما يكون تأثيراً عندما يكون الأمر في نطاق الرواية 
والوصف ولذا يحتل التاريخ والجغرافية المقام الأول فى أدبهم. بصفتهم أصحاب 
ملاحظة دقيقةٍ. وبصفتهم مفكرين مبدعين فإنهم قد أتوا بأعمال رائعةٍ فى حقلى 
الرياضيات والفلك. وللسبب ذاته نجح العرب فى التشريع وفى وضع قواعد اللغة 
من صرف ونحو في شكل شامل محكم. ولكن من جهة ثانية نجد أنهم في حقل 
المعرفة النظرية والتفكير التجريدي لم يستطيعواأن يتعدوا حدود الفلسسفة 
الأرسطوطاليسية والأفلاطونية. وعندما كانوا يحاولون الخروج من أطار الفلسفة 
الإغريقية كان الخيال الشارد يؤدي بهم إلى خيالات وأوهام. وأخيرا إلى نوع من 
الغيبية التي لا شكل لها»”". ْ 


ثالثاء أصول البحث العلمي في العصورالحديثة. 


وذلك مع بدايات المرن العشرين حيث اكتملت دعائم التفكير العلمى مما ساعد 
البحوث العلمية على استكمال منحزاتها على صعيد التكنولوحيا؛ وعلى صعيد 


فكانت أهم ما تمخضت عنه النهضة العلمية الحديثئة فى أوروبا من معطيات 
فكريةٍ وإبداعيةٍ. المنهج العلمي في (أصول البحث العلمي) وتمكنها من تطويره 





)١(‏ انظر: مناهج العلماء المسلمين في البحث العلمي. ط ؛. دار الثقافة بيروت. مؤلف د. فرانتز 


روزنتال. ترجمة د. أنيس فريحة. مراجعة د. وليد عرفات. ص0١ .7١-‏ 


”> و م ولك حت دج الموهز هافن الكتانن والتاليف 


وعدم إقتصاره على مجال واحد من العلوم. وكانت نشأة هذا المنهج العلمى قد 
تمت فى القرن السابع ع على يد (إفرانسيس بيكون 892608 15أ2200) بتأليفه 
كتابه المعروف بلالأوركانون الجديد 017831152 710761) الذى بدأ العمسل فيه 
منذ سئة 1708 ثم عدّل فيه ١7‏ مرة. ونشره بصورة نهائية في سنة 0601770". 

وكان هذا الكتاب نقطة التحول فى تاريخ أوروبا العلمى. وسيطر بسببه المنهج 
الاستقرائى سيطرة كاملة على مناهج العلماء في العلوم الطبيعية... ثم طب مع 
تعديلات خاصة ‏ فى العلوم الإنسانية. 


وقد ركز وأكد بيكون على ضرورة تخليص العلم من شوائبه الدينية. وضرورة 
على أساس وضعى بعيد كل البعد عن كل تأثير ديني أو ميتافيزيقي. 


م ا س” 


ثم رست قواعد هذا المنهج رّسُواً وثيقا في القرن التاسع عشر عندما أصدر 
(جون استيوارت مل 14111 5611316 ط10) كتابه إمذهب المنطق 01 5951612 لم 
©1). وتم من بعد ذلك - بسببه فصل العلسم عن الفلسفة والدين. وقصر 
اعتماده على المنهج التجريبي فقط.. ". 


وكيف كان: ف"بيكون" الذي دعم فكرة تصنيف العلوم. تمكن من ترسيخ هذه 
الفكرة فى المناهج التعليمية الغربية. بحيث جعلت أصول البحث العلمي ممُنهجا 


)١(‏ انظر: أصول البحث العلمى ومناهجه. ص 08 نقلاً عن محمد طلعت عيسى: البحث الاجتماعي 
(؟) انظر: أصول البحث. د. عبد الحادي الفضلىي,. ص175-00. 


الفصل الأول: تاريخ البحث العلمي 01 ز[ [ 1 001 
على حسب تصنيف العلوم المراد بحثها. فجعل للبحث التاريخ منهجاء. والبحث 
العقلى منهجان وللبحث الفلسفي منهجاء وهكذا سائر العلوم. وهنا تبين على الفور 
أهمية كتابه (إتقديم العلوم) الذي حاول فيه أن يبسيّن أهميّة إخصخصة البحث 
العلمى) بحسب فن ذلك العلم المبحوث عنه. فليس بالغريب على (بيكون) أن 
ينتهج هذا النهج فى أصول البحث العلمى فى أورباء لأنه من أصحاب النظرية 
القائلة (بالمذهب الآلى) وهو: تنظيم الأفكار آليَا. بحيث يعطينا هذا التنظضيم طبيعة 
الشيء. وإذا لم تكن كل حركة جدلاًء فإن كل جدل ينطوي على حركة”". 

و هذا ما وسع دائرة أصول البحث العلمى فى أوروباء فأصبح يشمل العلوم 
الاجتماعية. والسياسية. والاقتصادية. والتعليمية. والتكنولوحيا وغيرهاء 

الأسس الأولية لمن الكتابة العلمية: 
فإن لكل إنسان مبدع أسلوبه الخاص به فى كتابة النص أو التعبير. بحييث يُعرف 
بهذا الأسلوب المعيّن الذى انتهجه واعتبره أسلوبه الخاص, وهذا يتبين من خلال 
قراءتنا لكثير من الكتب. والمقالات والروايات. إلا أنه ينبغي أن يراعى الكاتسب أو 
وخصائصه أهمها: 

.١‏ ترك التحيز في الكتابة: 

من الجيد لكل مبتدئ فى مشواره الكتابي. لكي يصبح كاتبا مرموقا أن يتجنب 


)١(‏ انظر: في كرامة العلوم ونموها. الدكتور فرنسيس بيكون. ص 700 148. الطبعة الأولى. دار الحياة 
المصرية. 


طن ووم ممم فمو وموم مفو مومه تومو مو وموم وموم ل ممم سم لم00 ...له اللوجز 4ك فن الكتابت والتأليف 


مسألة (التحيز) في الكتابة. سواء التحيز للأفكار أو الشخصيات. أو المكان بل 
ينبغي عليه أن يكون موضوعياً في كل ما يكتبه ويسطره ببنانه للقارئ. 


وقد أثبتت التجارب العملية. أن هناك ما يربو على 7١‏ 5 من القراء ينفرون مسن 
الكتابات التي يكون طابعها. إطراء على أسرةٍ أو فكرة. أو توجه. وفى الغالب 
الأعم كما يقال أن القارئ يميل إلى الكتابات البعيدة عن التعصب للأفكار أو 
المذاهب أو التي تكون ميّالة للشدة أو المحرضة على العنف وإلغاء الأخر. 


كشفت بعض الدوريّات الصادرة فى العالم العربي والمسماة بل(مركز التقييم 
للمطبوعات العربية) أن هناك نسبة كبيرة من المصنفات مكروهة ومبغوضة عند 
أغلب شرائح الشباب والفتيات. والباحثين الواعين. ويعود ذلك لأنها كتابات ذات 
طابع طائفي. أو تحيّزي. أو قتل بين جوانحها الإنصاف..!". 

؟. التغطية التامة للبحث: 

ينبغى للكاتب أن تكون له إحاطة تامة بنطاق البحث الذي يريد أن يكتب فيه. 
فلا يكتفى بجزئيةٍ بسيطةٍ من نطاق بحثه. أو بمعلومة واحدةء أو بفكرة خطرت على 
باله فيباشر بكتابتها والتوسّع فيها. وهو بعد لم تكتمل لديه الرؤية: أو الإحاطة 
التامة بموارد البحث. فمن المهم على الكاتب قبل أن يبدأ بكتابة أي مواد في بحثه 
أن يُسهب ويمعن النظر مليّاً بالبحث. فينبغي الإطلاع على المصادر في المكتبات 
الخاصة والعامة. وأن يقرأ كل عنوان ‏ إذا أمكن ‏ له صلة بموارد بحثه الذي 


سيكتبه للقراء. وإلا يصبح بحثه ناقصاً ومتعرجأ غير مستقيم. 


)١(‏ انظر: مركز الدراسات العربية للبحوث العلمية. تقرير سنة 575١ه‏ المغرب العربي. 


الفصل الأول: تاريخ البحث العلمي ل 1 
؟. وضع منهج لكتابة البحث: 
إن كلمة منهج 7ئلانا©11انات ذات أصل لاتينى وتعنى (سلسلة أفعال مترابطة مع 
بعضها) وكانت تطلق على مضمار سباق الخيل أو دوراته. وتعنى أيضاً نهجا معيناً 
أو أسلوباً خاصاً كأن يصف الطبيب لمريضه جرعات محددةٍ من دواء معسين على 


فترات ويستمر مدة محددة. 


ولذلك نعنى بالمنهج - أصول البحث العلمى ‏ أن يضع الكاتب خطة شاملة 
للموضوع المراد بحثه من بداية إعداد العنوان إلى نهاية كتابة البحث وإخراجه 
للطباعة. تماما يحتاج الكاتب إلى أن يعد خطة وخريطة للبحث شبيهة بخرائط بناء 
البيوت السكنية .وسوف نتحدث عنه - أي المنهج ‏ بشكل موسع فى الفصول 
القادمة إن شاء الله. 

#. الاتصاف بالأخلاق واحترام الآخرين: 

من المهم لأي كاتب أن يتصف بالأخلاق واحترام الآخرين ولعل هذا الميشاق 
كان شرطا مهما في الغرب: ولذلك كان لهم ثمّة ميئاقً بهذا الخصوص. وضعته 
رابطة علماء النفس الأمريكيين 4 م 2 في يناير سنة 941١م‏ ونشر فى الدورية 
التي تصدرها الرابطة فى العدد (1981 15]65أ5('650108م 41261635) ولعل أبرز 
ما جاء فيه: احترام وإكرام كل فرد وبذل الجهود لإدخال السعادة عليه. والاهتمام 
بميثاق الأخلاق كعنصر أساس فى غملية البحث العلمى ... . 


68١0 انظر: دليل البحث العلمي للطالب الذكي, د. نبيل حافظ. ط مكتبة زهراء الشرق. مصر. ص‎ )١( 


ينض كا لمم و الموجرق هن الكتاتج والتالتفة 

5. التحلي بالنزاهة: 

ونقصد بها أن يتجرد الكاتب من ذاتيته فى عمله العلمى. وأن يطرح مصالحه 
وميوله واتجاهاته الشخصية جانبا. وأن يعالج بحثه ومقالته بموضوعية متجردة عسن 
النزعات الشخصية, ومما يؤسّف له حقا أن نرى بعض كتاباتنا في العالم الإسلامى 
والعربى لا تخلو من هذه الملاحظة التي يتغافل عنها كثيرون. فتراه إذا كتب كتابا 
عن حياةٍ علميةٍ لبلد ما يُجحف بحق بعض أعلام بلدٍ أخر. وترى البعض إذا كتب 
نظريات لعلماء فى مسلك واحد وينتمون لمدرسة واحدة يتحيز لبعض دون أخر 
وكأن هؤلاء الأعلام أو العلماء ليس لهم أي صلة به!! 

إن النزاهة من أكبر الصفحات الأخلاقية لشخصية الباحث أو الكاتب. فبدونها 

.١‏ الموضوعيّة: 

ونفصد بها أن يتحلى الباحث أو الكاتب بروح 0 من ذائيته ومنسيفات 
أفكاره. فينظر إلى الموضوعات المراد مناقشتها أو الكتابة حولها أو نقدها ببروح 
متجردةٍ من كل عصبية قومية أو طائفية أو أفكاره الخاصة. 

قال الباحث الغربى دويم كيم: «... إن الباحث إذا لم يتجرد من الذاتية 
والتعاطف مع أفكاره حتى وإن خالفت الفطرة واصطدمت مع الواقع. يطلق عليه 
أنه متحيرٌ خارج عن منهج: (الموضوعية) وهذا لا يكون كاتباء لأن الموضوعية 
معناها أن تجرد الباحث من ذاتيته وآرائه الخاصة وتخرجه إلى فضاء أرحب. 


وتجعله يصوغ عبارات أقرب إلى الذهن والواقع والضوات»”". 


.١١ انظر: مهارات البحث العلمي. د. دور كيم. ط الأول. ترحمة عمر محمد. طبعة بيروت. ص‎ )١( 


الفصل الأول: تاريخ البحث العلمي ا ع 7 


لأن الموضوعية تميّز الكاتب المنصف؛ والواعى عن غيره. ومن الملاحظ أن 
الكتابات التى تكون بعيدة عن (الموضوعية) كتابات فى الغالب الأعم ما ينفر منها 
العقل. لأنها تصنع ثقافة متحيزة. وهى بالتالى تصطدم بالفطرة السليمة. 


. الصبر وبذل الجهد وعدم الاستعجال: 


الصبر كما هو معروف قفيضية تافكلة تفحنت يها الثناس ويجلونها 
ويكبرون صاحبهاء وهو أيضا خلق ينطوي على معان سامية وكبيرة جداء 


ولكونه كذلك. فقليل هم الذين يتصفون بصفاته. فعلى الباحث أن يتحلّى به. 
خصوصا إذا رام أن يكون بحثه أو كتاباته متقئة ورصيئة, فلا يستعجل النشرء بل 
عليه أن يبحث. وينقح. ويتدارس إذا أمكن مع العارفين والفاهمين والمتخصصين 
إذا كانت بعض كتاباته تخصصيّة. لكي يحظى ما ينشره بالرضا والقبول. بل إنّ ما 
يُسطره الكاتب من فكرةٍ أو ثقافةٍ أو علم يُعد مسؤولية, ولكونها مسؤولية يتحملها 
الكاتب يجب أن يتحلى بالصبر والتأني.' 

. سهولة اللغة الكتابية: 

ينبغي للكاتب أن يعتمد على القاعدة القائلة لالسهل الممتنع) وهى الكتابة 
بأسلوب خال من التعقيد اللفظي وبعيدٍ عن الركاكة اللفظية. وهذا ما يعبّر عنه في 
فقول البعت العلمي ب (فن الأسلوب) وسوف نتحدث عنه فى فصول خاصة به. 
إلا لله يجب على الكائب أن تكون له معرفة باللفة الثى يكتب بهاء يهل عليه 
الحصول على اللفظ المعبّر عن حقيقة المعنى الذي يدور في ذهته. بحيث يكون 
توصيله لذهن القارئ سهلاً يسيراء 


ع م ا ا ع تعد اموجن 2 كن الكتانخ والتانيك 


يقول الكاتب الإنجليزى المعروف [إفيلنز 105ذ!8.1.021): «.. تتوقفا جودة 
الكتابة وتوضيح الهدف الأسمى فى الكتابة على إتقان فن التعبير عمّا يدور فى 
نفس الكاتب وأحاسيسه بأسلوب رقيق ومبسطرممة” 0 


وأهم ما ينبغى مراعاته فى سهولة اللغة الكتابية ما يلى: 


.١‏ الكلمات. ". الجمل. 

“'. الضمائرء ؛. الفقرات. 

6. الافتباس٠‏ 1. التفريع. 

. الألقاب. 8. الاختصارات. 


وهذه كلها سوف نأتي على شرحها بشكل مسهب في الفصول الخاصة بذلك. 
4. الممارسة الكتابية: 


من خلال تجارب من سبقنا أن الكاتب لا يكون كاتباًء إلا إذا أدمن ممارسة 
الكتابة, ولأنها من الآلات التى لا يتمكن منها صاحبها إلا بكثرة ممارستها. 


. 1 ع اتمدعطط لتنة ع كلدم عط‎ 01 70105: 23 )١( 


الفصل الثاني 


الكتابت العلمييّ والكتاب الأدبيىن 
أنواع وأدوات 


يختلف الأسلوب باختلاف الموضوع. ولذا جاءت الكتابات متنوعة كل بحسب 
موضوع البحث المراد كتابته. وهذه تسمى فى أصول البحث العلمي بلإلمهارات 
البحثية) وفى علم البلاغة تسمى بلأساليب الكتابة) وتنقسم إلى قسمين هما: 


.١‏ الأسلوب العلمي. 
ويراد منه الأسلوب الذي يعتمد على عرض الحقائق العلمية وسرد الوقائع 
التاريخية وغيرها ويمتاز هذا النوع بأمور أهمها: 

أ. أنه يعتمد أسلوب التعبير العلمى البحت بحسب نوعية الموضوع. ويتمركز 
على التعبير المباشر غالبء وليس من خصائصه الاعتماد على لغة التخيل. 

ب. ويعتمد على المحاكمات العقلية المنطقية. والمقدمات اليقينية. فى التحليل 
والمقارنة. واستنباط النتيحة. 

ت. ويهتم بتسلسل الأفكار والفقرات تسلسلاً منطقياً وعقلياً. كأن يكون 


مضمون الفقرة التالية. مترتبا على مضمون الفقرة السابقة. أو سبباً عنه أو 
موضحا إِيّاه. أو تابعاً له وهكذا. 


لس ا ع 27م الم كر بق فقن الكتافي والتاليفت 


ث. يختص بانتقاء الألفاظ والتركيبات اللغوية المتخصّصة بالاصطلاحات 
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العلمية. بحيث يمكنها أن تصل إلى حقيقتها الواقعية. بغض النظر عن 
دلالاتها الإيحائية. ومقوماتها التصويرية الفنية. 


. كما وأنه أي الأسلوب العلمى ‏ يبتعد عن المبالغة. ويكتفى بسسرد 


الوقائع. وعرض الأفكار والقضايا التى يراها الباحث العلمى حقائق كما 
هي دون رتوش. أو تزويق. 


لا مكان أصلا فيها لصناعة الألفاظ. 


وبحسب ما ذكره علماء البلاغة أن هذا النوع من الكتابة يطلق عليه بالالمذهب 
الكلامى)! 0 


". الأسلوب الأدبي. 


وهو نوع من الكتابات تتصف بعدة خصائص منها: 


يدخل فيها التخّيل والتخيبل فى كثير من الأحيان. لذا فإنّه كثيرا ما 
يستخدم التشبيه والاستعارة والكناية والمحاز. 


٠.‏ يعتنى الكاتب الأدبى بانتقاء الألفاظ العذبة. ويهتم بدلالاتها الإيحائية 


وجرسها الموسيقى المناسب. 


. يكون الأسلوب الأدبى معبراً عن عواطف المبدع ومشاعره وتجاربه 


الوجدانية. وبهذا فهو يصطبغ بصفات المبدع وسماته. 


)١(‏ وقد أشار إليها الزخشري فى كتابه (أسرار البلاغة ص7”#, ط, الأولى دار المعرفة. بيروت). 


وهذا ما سنشرحه فى الفصول الخاصة به إن شاء الله تعالى. 


الفصل الثانى: الكتابت العلمييّ والكتابي الأدبيت» أنواع وأدوات ع ا ا 1 


ث. تبتعد الكتابات الأدبية عن المحاكمات العقلية المنطقية التى هى من 
خصائص الأسلوب العلمى. وإذا وقع شئ منها فيه. فإن ذلك يكون 
اضطراراء ويلم المبدع به إلماما عَرَضياء من أجل إقناع المتلقّى بأمر يريده 


إقناعه به. 


ج. يستخدم فيها آليات الصناعة اللفظية والمحسنات البديعية فى كثير من 


الأحيان. وبحسب غرض النص. وما يهدف إليه. 


إن هذه الخصائص فى الغالب تستخدم فى: الشعر. والقصة. والمقالة. ونستخدم 
في بعض الأحيان في الخطابة, والكتابات النثرية والتي سنتحدث عنها تفصيلاً فى 
الفصول الخاصة بذلك. ونستنتج من ذلك: 


إن الكاتب إذا أراد أن يكتب فى موضوع معسين يجب عليه أولاً أن يختار 
الأفكار التي يريد أداءها لجحدتها أو قيمتها أو ملاءمتها لمفقتضى الحال. ثم 5-67 
هذه الأفكار ترتيباً معقولاً ليكون ذلك أدعى إلى فهمها وحسن ارتباطها فى ذهن 
القارئ. ووضعها فى قالبها المخصص لهاء إن كانت هذه الأفكار علمية أطرها 
الكاتب بحسب موضوعيتها وتخصصها وبحث عن آلياتها المخصصة لهذا 
الأسلوب من الكتابة. وإن كانت أدبية بحثها عبر آلياتها المخصصة لها أيضاً. والتي 
أشرنا لها فى طيات هذا الفصل. 


الفصل الثالث 


سف الكتادت 


طبيعة الكتابة تحدّدها مسألة البحث العلمى فما هو البحث العلمى؟ 


تعريف البحث العلمي, 
تعدّدت التعريفات لمفهوم البحث العلمى. ففى اللغة عرفه الأزهري فى معجم 
تعذيب اللغة ج١‏ ص7587 فى مادة ب ح ث) بقوله: البحث طلبُ الشيء والسؤال 


معة عش > ك١‏ 
عنة يقال: حك نا 


وفى الاصطلاح تعددت التعريفات إلا أنها تلتعى عند نقطة واحدة وهسى أن 
البحث عملية تقصى الحقائق واختبارها للوصول إلى معرفة كنهها وأمسبابها.. لذا 
قيل عنه أنه: «نشاط عقلى” مستمنٌ يقوم به الباحث بهدف الكشف عن حقائق 


جديدة أو إبداعية». 


ومنهم من يقتصر في تحديد البحث العلمى على عمل الباحث. بحيث يكون 


- 
. 


)١(‏ انظر: الأزهري. معجم تهذيب اللغة. ج ١‏ ص 5/8, مادة (ب ح ث). تحقيق د. رياض القاسم. 
بعروت», دار المعرفة, ط' الأولى. 


5 تدده الموجر شق كن الكتانة والتاليك 


وفى هذا الشأن يقول ((1)06ط7): «البحث العلمى هو: استقصاء دقيق” يهدف 
إلى اكتشاف حقائق وقواعد عامة يمكن التحقق منها مستقبلا.7". 


أما (011193) فيعرفه «بإنه وسيلة للدراسة يمكن بواسطتها الوصول إلى حل 
لمشكلة محدودة. وذلك عن طريق التقصي الشامل والدقيق لجميسع الشواهد 
والأدلة التى يمكن التحقق منها والتي تتصل بهذه المشكلة» ". 

ويرى جود (65000) أن تعريف البحث يختلف باختلاف أنواع البحث ومجالاته 
وأهدافه ووسائله وأدواته وبالتالى فإن من الأفضل ألا نشغل الباحث أو الدارس 
دن جلاية :درافئعة لتاقم التحيفة الفلتيى بجنا لذ اللترونات وركقدى راذا كن ملسن 
نوعية البحث الجيد وخصائصه ". 


وقد عرفه بعضهم: «بإن البحث العلمى فى تتبع خطواته العلمية يعتبر ومسيلة 
لتحقيق الغاية من نشر المعرفة والعلم. وحل المشكلات العلمية التي تواجه البشرية 
اليوممهن' *. 

وقال بعض الباحثين في هذا الصدد أن البحث العلمى هو: «دراسة متخصصة 
في موضوع معين, حسب مناهج وأصول معينةٍ, تفتح أمام الباحث آفاقاً رحبة من 
المعلو مات المفيدة»0©. ْ 


. جأمقةعوع 1 01 كاطع ططع1ء .لالط‎ 2:18 )60١( 


(0) المصدر السابق. 
(8) انظر: د. احمد بدر. أصول البحث العلمي ومناهجه. ص ١؟.‏ ط. وكالة المطبوعات, الكويت. ط ١أ.‏ 


(0) انظر: عبدالوهاب أبو سليمان, كتابة البحث العلمي. ص ,7١‏ طء. دار الشروق, ط الأولى. ٠٠54١ه‏ 


الفصل الثالث: طبيعيم الكنابي 77 <<« 


وقال بعضهم: «البحث العلمى هو العمل الذي يتم إنجازه لحل أو محاولة حل 
مشكلة قائمة ذات حقيقة مادية)"". 

وفي تعريف آخر يذكر أن البحث: «هو الفحص والتقصي المنظم لمادةٍ أي 
موضوع من أجل إضافة المعلومات الناتجة إلى المعرفة الإنسانية. أو المعرفة 
الشخصية»”". 

وذهب بعض الباحثين المتخصصين إلى القول: أن هناك ثمة فرق في تعريف 
البحث العلمى من الناحية الاصطلاحية عائدٌ إلى بحث نوعية الوفيوة الذي 
يتناوله الباحث أو الميدان الذي تتخصص فيه مادة البحث. فيضع هؤلاء تعريفاً 
للبحث العلمي. وتعريفاً للبحث الأدبي أو الشرعي أو الأصولي أو الثقافي وهكذا 
دواليك. بينما الواقع والحقيقة أن مادة البحث العلمي وأصوله ومناهجه تكاد تكون 
واحدة. ولا تختلف من ميدان إلى آخر أو من علم إلى آخر إلا حسب مناهج 
البحث التى تتناسب مع هذا العلم أو ذاك9, 00 

وهذا الذى جعل الأوروبيين فى القرن الحادي عشر للهجرة ‏ السابع عشر 
للميلاد ‏ يطلقون على البحث العلمي لفظ 01500101556 وأردوا به القول المعبر عسن 
فكرةٍ في ذهنية صاحبها يحاول البحث عنها فى بطون الكتب وعقول المفكرين. 
ومن ثم يضعها في قالب يسمى البحث العلمي. وهذا ما أشار إليه (ديكارت) ني 
بحوثه المعمقة تحت عنوان لأصل المقال في المنهج العلمي)!". 





)0( انظر: محمد عجاج. لحات في المكتبة والبحث. ص .٠١١‏ طبعة دار المعرفة بيروت. 
() المصدر السابق. نفس الصفحة. 
(0) د. السيد حجر. جهود المسلمين في ميدان البحث العلمي ومناهجه. ص .١0‏ ط دار هجر للنشر. 


(5) انظر: د. عبد ال حمن بدوي. الموسوعة الفلسفية. ج١‏ ص ,.١77‏ طء دار الحديث مصر. 


بف مع مام نا ل تاك لتقي اموه عقا كر الكتاف والتاقيفه 


أما تعريفه فى الوقت المعاصر. فقد اجتمعت كلمة المحققين على أن: البحث 
العلمى هو جهد إنساني منظم وهادف يقوم على الربط بين الوسائل والغايات مسن 
أجل تحقيق طموحات الإنسان ومعالجة مشكلاته وتلبية حاجاته وإشباعها. 
ويتضمن مجموعة من الأدوات والمعلومات المنظمُة والهادفة. ويربط بين 
النظريات والأفكار والإبداع الإنسانىي من جهة. وبين الخبرة والممارسة 
والمشكلات والطموحات الإنسانية من جهة أخرى. وهذا ما نلحظه فى جهود 
المؤلفين والمحققين بشكل عام ". 


وكيف كان: فإن التعاريف تجتمع تحت كلمة واحدة ألا وهى: أن البحسث 
العلمى هو طلب الشيء والسعي للبحث عنه. ومن ثم وضعه في قلب خاص وفق 
أصول ومناهج معينة تخرجه للآخرين سواء كانت نظرية أو معلومة أو معرفة. 
وبهذا ينبغي متابعة لأصول البحث العلمي) لكي تتبلور المعرقة بمقهومها العام 
للقارئ وفق (منهجيّة البحث العلمىي). 


)١(‏ يجموعة نظريات وضعها العلماء في هذا التخصص. أشاد بها بعض الباحثين ودونها في كتابه. وهي 
-صيلة ندوات متتالية قام مها هؤلاء العلماء (انظر: المصادر السابقة في هذا البحث). 


الفصل الرابع 


١‏ ب | ََ تايس الت نيفيىم 


طبيعة البحث العلمى تتنوع من حيث أدائها واختصاصاتها وهناك دراسات 
موسوعيّة أشبعت هذا الموضوع بحثا ودراسة, عدا أننا نكتفى هنا بالقول أن هناك 
عدة تصنيفات للبحث العلمى هى: 


١.البحث‏ القصير 4111م 


والغرض منه أن الباحث المبتدأ يحتاج أو يطلب منه أن يكتب بحوثا (فصيرة) 
أولاً.ولا يكلّف نفسه عناء البحث (المطول) لأنه لم يدرب كفاية على ممارسة 
الكتابة. والبحوث العلمية المعمقة.أو كتابة الموسوعات المطولة أو مناقشة الاراء 
المختلفة. 


لذلك فالغرض من هذه المرحلة أن يتعلم الكاتب أو الطالسب أو الباحث 
المبتدئ أوليات البحث العلمي. وأن يكتشف آفاقة بصورة عامة. ويتدرب الطالب 
على إعداد البحوث. ومن ثم تنمية مواهبه. وتوسيع مداركه. وتنظيم أفكاره. 
والتعبير عما يجول في فكره من خواطر وأفكار.فى أسلوب لغوى جيدٍ. سواء مسن 
حيث المفردات المنتقاة. أو الجمل أو التعبيرات. أو المصطلحات: أو المحسنات 
اللفظية المخلتفة كالاستعارة, والتمثيل. والبلاغة. والجناس. والطباق. والتورية 


ومسو سالخ. 


6 ا ا لاد المونجزية كن الكتائس والتانيك 


وليس الغرض من ذلك أن يكون باحثا ماهرا يأتى باكتشافات جديدة فى 
المعرفة. لذلك كلف الكاتب أو الطالب فى هذه المرحلة بكتابة بعسض الع 
التى يطلق عليها عند أهل الفن والاختصاص بلإلبحوث التمهيدية أو البحث 
التأهيلي أو البحث الصفي). وعلى اعتبار أنّ هذه المرحلة تدريييّة فلا يشسترط 
المثالية فيها. فالقيمة العلمية الحقيقية للبحث إِنما تكمن في إتباع الباحث لقواعد 
البحث العلمية. وإجراءات وخطوات إعداد البحث وفق أصول البحث العلمسى. 
ومن ثم في تطبيق التعليمات. والإرشادات والنصائح المعطاة له..'". ويستحسن أن 
تكون كتابتها فى حدود المائة صفحةأو تزيد قليلاء 

". البحث المتوسط ©:1/1©111011 

بعد أن يتمرّن الطالب جيداً على ممارسة آليات وفنون أصول البحث العلمي. 
وينجح فى كتابة البحوث القصيرة. يكلف بعدها أو يُستحسن له بعدها أن يخوض 
غمار كتابة البحث (المتوسط) لكي يمتحن قدراته وكفاءته ويكون مؤهلاً لكتابة 
الطروحات الكبيرة» التي تمكن الباحث من الحصول على تجارب أوسع نطاقاء 
وأكثر دقة في الإعداد والتحقيق. فيضيف حينها للمعارف والأفكار والثقافات ثقافة 
ومعرفة جديدة. لذلك فإن كتابة البحوث المتوسطة والتى تعتاد بض المجاميع 
العلمية تكليف الطالب كتابتها فى مرحلة (الماحستير) تعتبر امتحاناً حقيقياً لذكائه 
وموهبته. واستعداداته. وقدراته. على مواصلة البحث العلمي: والتأليف. والتحقيق. 
ومن ثم إضافة الجديد. وثم إعداده لإجراء بحث أعلى وهو أطروحة الدكتورا. 
والسعي للكتابة في مواضيع أعلى مستوى مما خاضها وكتب فيها. 


)١(‏ انظر: د. غازي عناية, إعداد البحث العلمي. ص 7", طبعة دار الجيلء بيروت. 


الفهصل الرابع: طبيعى الكنابي التصئيفيي 100000101212111 ا 

وحقيقة أن الطالب الذي يتعلم ويكون متمرساً في سلك هذا المنهج. يكون 
ناخحا بحدارة فى عمله الأدبى. فيصبح مستقبلا كاتباً وباحثاً وقاصاً متميّزاء وتشهد 
التجارب العلمية لكبار الأدباء والكتاب ذلك -ويستحسن ألا تقل صفحات الكتابة 
فى هذه المرحلة عن (المئتين .)٠١‏ 

".الأطروحة العلمية 11656 1' 

وهى تميّز كاتبها على غيره. كما أنها تتميّز بالرصانة العلمية وفى الغالب كما 
هو متعارف لدى المجاميع العلمية حوزوية كانت أو أكاديمية تحث الطالب أو 
الباحث على أن يبحث موضوعا أو يكتشف نظرية بكراء ولذلك يُطلق عليها 
البحوث (الإبتكارية)!' وهى أعلى البحوث العلمية التخصصية إذ لا يصل إلى 
كتابتها إلا بعد أن تأهّل أدبياً و علمياً ومعرفياً لكتابتها. وهى فى البحوث الجامعية 
تحتاج لمشرفٍ خاص. وأن لا تقل صفحاتها عن (خمسمائة 50١‏ أو ثلاثمائة 666) 





)0( انظر: 3. حمادي العبيدي, منهج إعداد البحوث الجامعية, ص ١‏ طبعة دار المعارف. بيعروت. 


أصول المنهج الكتابي 


يطلق عليها في المصطلح الأدبي المعاصر بإتقسيمات طابع الكتابة) وتعنى فسي 
الاصطلاح العلمى (أصول المنهج الكتابي). لأن كل كتابة لها أصول مُمنهجة 
بحسب داعيها وغايتها. وهى معينة بحسب أطروحات الكاتب نفسه. وما يختلج في 
ذهنه من أفكار ومعارف يُريد طرحها للقراء. فتملى عليه آليات (أصول البحث 
العلمي)أن ينتهج نهجا واحداً من هذه التقسيمات. 


ويرتبط تحديد الأسلوب أو المنهج العلمى الذي يستخدمه ويطبقه الباحث أو 
الطالب لدراسة ظاهرةٍ أو مشكلةٍ معينةٍ بموضوع ومحتوى الظاهرة المدروسة. 
بمعنى أن مناهج وأساليب البحث العلمى تختلف باختلاف الظواهر والمشكلات 
المدروسة وما يصلح لدراسة أو كتابة ظاهرة معينة قد لا يصلح لدراسسة أو كتابة 
ظاهرة أخرى. نظراً لاختلاف خصائص الظواهر وموضوعاتها. ورغم ذلك فإن هذا 
لا ينفي بشكل مطلق إمكانيّة دراسة ظاهرة ما باستخدام أكثر من أسلوب أو منهج 
علمى . 


والملاحظ أن تصنيف أنواع البحوث تصنيفاً عرضيا ومرناء يعتمد على الهدف 
المنشود من نشر البحث العلمى. والغاية المرجوه منه. لذلك ذهب جمع مسن 
الباحثين في هذا الصدد بوضع نظام علمى فى منهجية لأصول البحث العلمي) 


61 مم 1 4ه الموخر ىك كن الكتانة والتاليك 


أطلقوا عليه اسم (تصنيف البحوث العلمية)'' وهو من الضرورة بمكان أن يتقنه 
كل باحث وكاتب. 


تصنيف مناهج الكتابة والبحث العلمي, 


كما سبق القول بأن العلماء لم يتفقوا على تعريف موحد لمناهج وأساليب 
البحث العلمي. ولكنهم اتفقوا على أن تصنيف البحوث العلمية يعتمد اعتمادا وثيقا 
على الغاية أو الغرض من مجالات البحث العلمى نفسه. فالمفكر الغربى (ماركيز 
5اع3) يميل إلى أساليب البحث العلمى. وطرائق الكتابة لها ستة أنواع رئيسيةٍ 


هي * 
.١‏ المنهج الأنثروبولوجى. 
2 المنهج الفلسفىي. 
". منهج دراسة الحالة. 
غ. المنهج التاريخي. 
0. منهج الدراسات المسحية. 
1. المنهج التجريبي. 


)١(‏ انظر: د. جاهود الغربي. أصول البحث الوصفي. ص 77”. طبعة مصر. ترجمة د. اليامي أحمد. وانظر 


الفصل الخامس: أصول المنهج الكتنابي #2327 


بينما يرى (إوتتى 11) وحجود سبعة أساليب لا ستة. وتلنحصر فى” 


.١‏ المنهج الوصفى. وتشمل الكتابة (المسحية. ودراسة الحالة. والكتابة 
التحليلة, والكتابة المكتبية» وتتبع النمو والتطور). 


؟. المنهج التاريخي. 

*. المنهج التنبؤي. 

5ه المنهج التجريبي. 

0. المنهج الاجتماعي. 

. المنهج الفلسفي. 

. المنهج الإبداعي'". 

كذلك هناك تصنيف آخر لمناهج البحث والكتابة يمكن ذكرها فى التالي: 
١.الكتابة‏ بحسب النشاط. 


ونقصد به:.أن يكتب الكاتب مادته العلمية بحسب نشاطه العلمى المخصص. 
وهي تنقسم إلى ثلاثة أقسام: 





)١(‏ للمزيد من المعرفة حول هذا الموضوع. انظر: دروس في علم الأصول. السيد محمد باقر الصدر. 
الطبعة الثانية, دار الكتاب اللبناني, بعروت., لبنان. 


ممه مع اا ماده الموهز قفن الكتانة والتاليفت 
أ. البحث بحسب إظهار الحقيقة : 


وهى: أن يبحث الطالب أو الباحث المادة العلمية بقصد نشر ما توصل إليه عن 
دراسة شخصية معينة, أو فكرة خاصة. بحيث لا يعمم النتائج التى توصل إليها.ء 
فمثلاً: أذا أراد الكاتب أن يدرس شخصية عالم من العلماء. فوظيفته هنا أن يجممع 
الحقائق والتاريخ الذي عايشه بتفاصيله. ولا يعطى حكما جازما على ما توصل 
إليه. كذلك عالم الطبيعة. الذي يجمع الصور والكتابات الى نشرت عن نوعية 
معينة من الطيور لا يهدف إلى أكثر من جمع الحقائق عن حجمها وتكاثرها.ء 
ومواطنها وهجرتها وغير ذلك. 

ب. البحث بهدف تفسير الحقيقة: 

وهي: مرحلة يصل إليها الكاتب أو الباحث بعد أن يجمع كافّة المادّة العلمية 
المطروقة أو المكتوبة فى هذا المجال. فيقوم بدراستها دراسة دقيقة ومن ثم يعطى 
تحليلاً لها وفق ما توصل إليه. فالبحث الذي يريد فيه على سبيل المثال أن يدرس 
تأثير الشّعر ومساهماته الأدبية في أواخر الدولة العبّاسية. يجب عليه أن يجمع كاقة 
التراث الذي كتب فى هذه الزاوية. ومن ثم يقوم بدراسته لكي يتمكن من أن 
يُعطى نتائجه التى توصل إليهاء فيبيّن نقاط الضعف والقوة فيها. 


تماماً كالذي يريد أن يكتب كتاباً في التفسير عليه أولاً أن يكون له ألمام كبير 
بما تؤصل إليه علماء التفسير السابقون. ومن ثم يدرس آراءهم دراسة متأتية, ثم 
بشرع فى تحليل نقاط الضعف والقوة لكي يتفادى ما سقطوا فيه من نقاط ضعفب 
فى كتبهم. وهكذا دواليك الكتابة التفسيرية. 
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ج. البحث المتكامل: 

وهى الكتابة التي تهدف إلى حل مشكلة معينةٍ أو التوصل إلى نتيجةٍ مالم 
يتوصل إليها الآخرون.وهى بحسب أساليب البحث العلمى تعتمد على الطريقتين 
السابقتين من (جمع الحقائق + التدليل المنطقى بالإضافة إلى شرحها فى بعسض 
الموارد) إلا أن الباحث أو الكاتب فى هذه المرحلة من الكتابة يتعطى بعض آرائه 
التى توصل إليها عبر تحقيقاتٍ وتدقيقات فى المسألة أو الموضوع أو النظرية. 
وهى كتابات لا يصل إليها الكاتب أو الباحث إلا بعد عمل مضن من التحقيق 
والدراسة والتنقيب, وإلا عُدّت دراسته أو بحثه نوعا من العبث! 


". الكتاية بحسب مصدر ال ماده العلميف 

لأنّ المادّة العلمية تلعب دورا كبيراً في تصنيف الكتابة. وهى مصدر إلهام 
الكاتب وزاده. فكل كاتب لا بد له من مادة علمية يسعى عبرها لإظهار ما يسطره 
كتابةٍ يقوم بها ألطالب أو الباحث العلمى. 


وهذا ما عبرنا عنه فى الصفحات السابقة ب(منهج أصول البحث) وهو الطريقة 
التى يتبعها الباحث أو الطالب فى دراسته للمشكلة لاكتشاف الحقيقة. أما العلسم 
الذي يبحث في هذه الطرق فهو (علم مناهج البحث). وهذا العلم إنما يكون على 
يد بعض العلماء المتخصصين لأنّ سِمَتهم التنقيب والبحث عن حقيقة الأشياء. 


ولعل الفيلسوف (كانت) التفت إلى ذلك وسجّله فى مصّفاته وأشار إليه فى 
أبحاثه بقوله: «إن المنهج العلمى الذى يتخذه الباحث كوسيلة للوصول للحقيقة أو 
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القضية أو لفكرةٍ ماء هو الطريق السليم للوصول للغاية المرجوة عند الباحث.7". 
من هنا: حاء دور التصنيف بحسب مصدر المادة العلمية وهو ذو ثلاث مرانب: 
أ. البحوث المكتبيّة: 


8 هذه البحوث في المصادر المكتوبة من أمّهات الكتب العلمية فى مختلف 
ثقافاتها وتختصضاتها سراء أكانت كتتباأو دوريات.أو مجلا ت.أو نشرات. أو 
مطويات. وتشكل هذه المعلومات بالنسبة للباحث أو الطالب أو الكاتب العمود 
الفقري. إذ أنها تزوده بالمعلومات والمعارف. وهناك طرائق خاصة يجب مراعاتها 
عند الاستفادة من هذا الرصيد الضخم من المعلومات. إذ أن المكتبات ومصادرها 
ومراجعها متنوعة. وتتنوّع المكتبات في تركيبها النوعي والوظيفي. فضلاً عن 
الحجم. فهناك المكتبات المتخصصة بحقل واحدٍ في العلوم. كأن تكون مكتبة 
لقسم الجغرافيا أو مكتبة لقسم الإدارة. أو مكتبة كلية أو وزارق أو حوزقٍ أو 
لمق أ لسن أو يفف أو هدزسة ها أو أن ون البعية تجاميسة عتاملة 
للتخصّصات النوعية في الكلية. وقد تكون المكتبة جامعة لكافّة التخصّصات 
العلمية والإنسانية كما هو الحال في المكتبات المركزية بالجامعات والحوزات 
والدول المختلفة..!". 

فعلى الطالب أن يحدد المكتبة التي تروي غليله المعرفي وتزوده بالمعلومات 
الّازمة لبحثه. وينبغى عليه أيضا التعرّف على طريقة التعامل معها عبر فهرستها 
العامّة والخاصّة لكي يتسنى له الاستفادة التامّة منهاء كما أن هناك طرقاً خاصة في 


)١(‏ المصدر السابق. ص/ا/ا, نفس الطبعة. 


() انظر: د. محمد السماك. قواعد البحث العلمي. ص ”"", طبعة الأردن. بتصرف. 
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كيفية الاستفادة من المكتبات سنتحدث عنها ‏ إن شاء الله تعالى ‏ فى الفصل 


ب. البحث بحسب النشاط الاجتماعي: 


وهو افق العالت هات تكر عل دورزاسة العداة الاحتياعنة المحيات واد 
كانوا أفراداء أو أسرأ أو تحمعات. وهم من مصادر البحث العلمى فى هذا الصدد. 


فالباحث أو الكاتب الذى يتخصص فى مثل هذه النوعية من الكتابات. يعد 
المجتمع بمكوناته وروافده مصدراً من مصادره. 


". الكتابة بحسب التصئيف المذهجي: 


المنهج بحاجة لفهم عميق ودقيق. ولا يستطيع باحث أو كاتب أن يبلور أفكاره 
وبصائره من غير منهج. فالكتابة نيحد النتويي عافة لأنْ كل حقل من العلوم له 
منهجيته وطريقته التي تسلك في بحثه. بل إنّ هذه الطريقة تعد من العوامل الرئيسة 
التي ينجح بها البحث العلمى. فمن خلالها يوزع الباحث أو الكاتب أفكاره الرئيسة 
ضمن أبواب وفصول منسجمة, ثم يبدأ الكتابة بحيث يسلسل أفكاره. وينتقل مسع 
القارئ من نقطةٍ إلى أخرى بترابط. فيحسن قارئٌ بحثه أنه يهضم ما يقرأ. فلا ينتقل 
لما بعده إلا وقد استوعب ما قبله وفهمه. 


وعلى العكس من ذلك فإِنّ الغموض ناتج عن الفوضى الفكرية. وعدم التخطيط 
للبحث تخطيطا منطقيّا سليماً. أو عدم القدرة على التعبيير عن الأفكار بأسلوب 
منطقى سليم. مما يوقِع القارئ في التشويش الفكري والاضطراب المنهجي. ذا 
يعود لعدم مقدرة الباحث أو الكاتب على حسن عرض ما لديه. وإِنّ أهم الأفكار 
العلمية تفقد أهميتها إذا لم يتبع الباحث أو الكاتب الممنهج العلمي الواضح في 


1 ات او اومان محر ف قن الكتانت والتا ليف 


كتابة الأبحاث. ويتبع آخر الأساليب التي توصل إليها الباحثون. وهذا بحاجة إلى 
معرفة أخر ما سطره يراع العلماء فى هذا المجال.'". 


ولذلك ينبغى على الباحث أو الكاتب أن يحدد الطريقة التى سوف يسلكها في 
مالي عوضوم يحله ساق لول المشكلة يحل وعدن هده الظر باه بالديم : 
ولا بد من الإشارة فى الجانب النظري والإجرائي من الدراسة إلى الممنهج أو 
المناهج التي يرى الباحث أنها الأصلح لدراسته. فلا يكفى أن يختارها ويسير في 
دراسته وفقهًا دون أن يُشير إليها. لذلك يجب عند كتابة منهج البحث أن يراعسي 
ا 


١.أن‏ يكون منهج البحث منظّما بحيث يتيح لباحث آخر أن يقوم بنفس البحث 
أو يعيد التجارب ذاتها التى قام عليها منهج البحث. 


؟. أن يوضح الباحث للقارئ ما قام به من إجراءات وأعمال ونشاطات ليجيب 
عن التساؤلات التى أثارتها المشكلة موضوع البحث. 


والمقصود هنا أن يحدد الباحث بدقَّة وموضوعيةٍ المشكلة التى قام بدراستها 
وأن يحدد الأساليب والطرق والنشاطات التى اتبعها لإيجاد حلول لها بحيث لا 
يترك لبساً أو غموضاً فى أى من جوانبها؛ وهذا يتطلب معرفة الإجراءات التي 
عملها وقام بها قبل إنجاز بحثه أو دراسته. وهي: 


)١(‏ انظر: د. يوسف المرعشلي. أصول كتابة البحث العلمي. وتحقيق المخطوطات, ص 8٠-10‏ طبعة 


دار المعرفة, يعروت. 
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.١‏ تخطيط كامل لما سيقوم به وما يلزمه من أدوات ووقت وجهد. 


"- تنفيذ المخطّط بدقّة بحسب تنظيمه مع ذكر ما يطرأ عليه من تعسديلات 


بالزيادة أو بالحذف فى حين حدوثها. 


؟. تقييم خطوات التنفيذ بصورة مستمرةٍ وشاملة حتى يتعرف الباحث على ما 
يتطلّب تعديلا دونما أي تأخير أو ضياع للوقت أو الجهد. 


وعلى هذا فعلى الباحث ألا يحذف أية تفصيلات مهما كانت غير مهمة أو غير 
لازمةٍ من وجهة نظره. لأن حذفها ربّما يُأنْر على عدم إمكانيّة باحث آخر بإعادة 
عمل البحث؛ وهذا يعد من المآخذ التي تؤخذ على البحث وعلى الباحث. فقد 
أشار إلى ذلك أندرسون 42065508 (19171) بقوله: «إنّ مما يدل على أن أفضل 
الاختبارات التي تستعمل لتقييم أي بحث بصورةٍ عامةٍ والمنهج المسستخدم فيه 
بصورةٍ خاصة هو الاختبار الذي يجيب على السؤال الذي يتساءل عن استطاعة 
باحث آخر أن يكرر عمل البحث الذي قام به الباحث الأول مستعيئاً بالمخطّط 
الذى وضعه الباحث الأول وما وصفه من طرق اتبعها فى تطبيقه أم لا ١9-14(‏ 
مم). 


ومن هنا تظهر أهمّيّة الاهتمام بمنهج البحث المتبع من قِبَّل الباحث إذ لا بد مسن 
شرح الكيفيّة التى يُطبّق بها منهج دراسته فيعتمد حينئذ على أمور منها الآتى: 


)١‏ تعميم نتائجح بحثه. 


”) المنطق الذى على أساسه يربط بين الماذة التجريبية والقضايا النظرية. 
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") أفراد التجربة أو مفردات مجتمع البحث. 

:) العيّنة فى نوعها ونسبتها وأساليب اختيارها وضبطهاء 
( وسائل القياس المستخدمة في البحث. 

1)أدوات البحث الأخرى. 

) الأجهزة المستخدمة فى البحث. 


عونا إن روصت تلك الأمور يساعد الباحثين الآخرين على تع طريق 
الباحث الأول وتفهم ما يرمى إليه. وما يتحقق لديه من نتائج وما صادفه من 
عقبات ومشكلات وكيفية تذليلها من قِبلهدسن'". 


وهذا يتوقف على معرفة المناهج الأربعة التي تحدّد للباحث أو الكاتب منهجية 

أ. المنهج الوصفي 1116141200 10656110115: 

تسمى الكتابة الوصفية.وهى وصف ظاهرةٍ دقيقة أو وصف شخصية أو نظرية 
معينة. و تعتمد 8 كتابتها على خصائص. وهى الدراسات التى تتحدث عن صفات 
وخصائص الظاهرة المراد وصفها للقارئ وضفا دقيقاً و متكدد! كنا أو كا وهذا 
ما يطلق عليه فى الكتابات الصحفية ب(وصف الحدث) وفى الغالب تستخدم فى 
الكتابات عن: 


)١(‏ انظر: البحث العلمي. إعداد. عبد الرحمن الواصل. ص7 
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.١‏ الحدث مهما كان نوعه. 
؟". الشخصية مهما كان تخصصها أو عطاؤهاء 
#- النظرية العلمية مهما كان نوعهاء 


وقد عرفه علماء الاجتماع بأنه دراسة ظاهرةٍ إجتماعيةٍ بحتقٍ تستخدم فيها 
آليّات المسح الاجتماعى العلمي. ويهدف إلى دراسة ظروف المجتمع وحاجياته. 
وأوّل ما ظهر هذا المنهج المتبع لأول مرةٍ في إنجلترا على يد المفكر الغربسي 
(جون هوارد الالا 1 )١179٠‏ وهو من رواد حركة الإصلاح الاجتماعي. والذى 
اهتم بدراسة حالة السجون والمسجونين بقصد إصلاحها. ثم انتقل هذا الأسلوب 
من المناهج إلى أمريكا مع تراث (هربرت سبنسر). ثم انتقل إلى فرنسا على يد 
(فردريك ليلاي 1807- 1887) حيث اعتبر صورة خاصة من الامستعلام الجماعي 
ومنذ ذلك الحين عُرف كمنهج في الدراسات الوصفية الاجتماعية”". 


وايش | على أساليب معينة يجب على الباحث أو الكاتب متابعتهال.ء وصى 
3 تخدام للتعرّف على أهمية البحث الوصفى فى وصف الحادثة أو دراسة 
المشكلة. من بين هذه الأساليب ما يلى: 


أ. أسلوب المسح. أو الدراسات المسحية. 


ناه دراسة الحالة. 


)١(‏ انظر: د. عبد الباسط محمد. أصول البحث الاجتماعي. ص١8,‏ طبعة القاهرة. 


51 اتات كنت ادك الموخزرة فن الكياني والتالنف 


ث. دراسة النمو أو التطور فى الحالة. 
ع دراسة الارتباط. 
اح. دراسة الحقبة الزمانية للمشكلة. 


كما أنّ لكل حالةٍ من هذه الحالات تفريعات وتشخيصات يسلكها الباحث أو 
الكاتب. فعلى سبيل المثال. إذا أراد أن يكتب عن مشكلة أو ظاهرة معينة منتشرةٍ 
فى المجتمع. ينبغى أن يسلك منهج الدراسات المسحية. فيتبع الخطوات التالية: 


أ. وصف الحالة القائمة للظاهرة وصفا دقيقاء 
ب. تدوين الملاحظات. 


ت. تحديد مقارنة هذه الظاهرة بظواهر أخرى والوسائل والإجراءات التى مسن 


من ثم يُطَبّقَ أسلوب المسح العادى على نطاق جغرافى كبير أو صغير. ويكون 
مسحاً شاملاً. ومن بين المجالات التى يستخدم فيها المسح الصحيح والدقيق هو: 


.١‏ المسح على النطاق التعليمى ويشمل: المدارس. الطلبة؛ المعلمين. 


". المسح على نطاق الحالة الاجتماعية ويشمل الأسرة. والزواج. وحالات 
الطلاق. 
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*. المسح على نطاق الحالة الاقتصادية ويشمل الأسواق. 


:. المسح على نطاق الحالة الثقافية ويشمل: نوعيّة القراءة, وعدد القَرَاء. وعدد 


5. المسح على نطاق الرأي العام ويشمل الانتخابات البلدية؛ والرأسية. 
أمًا المثال الأخر وهو كيفية دراسة الحالة: 


يقوم هذا النوع من الدراسات على جمع البيانات والمعلومات عن الحالة. سواء 


ظاهرة شبيهة. ويُستخدم فيها عادة ما يلى: 
.١‏ تحديد الهدف من الدراسة. 
". إعداد مخطّط البحث حول الحالة المُراد دراستها. 
“. جمع المعلومات الكافية عنها عبر: 
أ.الملاحظات المتعمّقة. 
ب. المقايلات الشخصية. 
ت. الوثائق والسجلات المختلفة. 
٠5‏ تنظيم هذه المعلومات والبيانات وتطبيقها على الحالة المدروسة. 


. كتابة النتائج والتوصيات التى توصل إليها عبر دراسته لهذه الحالة. 
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هذه أهم الوسائل التي تستخدم في المنهج الوصفي"". 
ب. المنهج التاريخي 11©)1200 1121 6م1121 : 


المنهج التاريخي يختلف كثيرا عن غيره من المناهج. فالمنهج الذى يعتمد عليه 
الباحث أو الكاتب في تثبيت أو نفى حدث تاريخى يختلف عن المنحى أو المنهج 
: 
الذي يعتمده الباحث أو الكاتب الأدبى أو العلمى. أو الاجتماعى و.. و.. الخ. 


ولعل أوّل من التفت لهذا الإختلاف البيّن المفكر الغربي للويندل باند) فى كتابه 
المعنون ب(لنْظّم التاريخية) حيث قال: الحالة الوحيدة التي خلقت الفصل بين 
المنهج التاريخى في التأليف والكتابة والبحث. وبين المناهج الأخرى هي الحالة 
التى ترتكز على التمييز بين النظم الإيدرجوافية. والنظم النوموستيكية. واستخدام 
هذا التمايز الذي يرجع فى أصله إلى بعض الفلاسفة القدماء. فمثلا: التاريخ كان 
يُنظر إليه من ناحيةٍ خاصة بنظرةٍ تختلف تماما عن النظرة إلى العلوم الأخرى. 
فالتاريخ يُنظر إليه من ناحية الأحداث على أنها فريدة نوعا ماء ووقائع خاصة 
كانت تدرس من أجلهاء وعلى النقيض فإنُ العلوم الأخرى بما فيها العلوم الطبيعية 
كانت تهتم بتكوين وتشكيل قضايا عامة كان يتم من خلالها التفكير من أجل فهم 
وشرح الظواهر التى كانت موضوع هذه العلوم.. إن هذا التمايز الذي كان دائما 
يشير إلى كل من علماء التاريخ وعلماء الاجتماع الذين كانوا يعلمون من أجل 
الوصول إلى خطوط فاصلةٍ واضحة بين الدراسات التى يقومون بها. ولذلك تم 
وضع علم الاجتماع بين العلوم الطبيعية في الفئة أو المجموعة النوموستيكية على 


)0( للمزيد من المعرفة, انظر: 3. ر بحي عليان. البحث العلمي. 55-8 ومناهجه. ص 00-59, طبعة دار 
بيت الأفكار الدولية,. عمان. 


الفصل الخامس: أصول المنهج الكنابي ١‏ 
أنه علم يقوم بالتعميم. بينما الشخصية الأساسية الأدروجرافية للتاريخ تم تدعيهما 
ومساندتها على أنها علم مستقل بذاته..!". 


كما أن هذا المنهج (المنهج التاريخي) يعتمد فى دراسته على علم الوثائق. 
والذي هو بدوره العمود الفقري للبحوث التاريخية. إذ يسعى صاحبه إلى جمع 
الحقائق العلمية عن طريق دراسة الوثائق والتسجيلات والمساجلات لأغراض 
التمحيص والتدقيق والاستنتاج. ويستخدم هذا المنهج فى كافة الدراسات العلمية 
والأكاديمية منها. 


الطرق المستخدمة في البحوث التاريخية. 


لمنهج البحث التاريخي طريقته الخاصة.كما لكل منهج من مناهج أصول البحث 
العلمي. مما يجعله ينتهج منهجا خاصا وأسلوبا معينا للمعاينة والتمحيص. 
والتوثيق. يقوده - كل ذلك - إلى تحقيق غرضه البحثى من جميع جوانبه العلمية. 
فهو يتعرض لمصادر أوليةٍ ومصادر ثانوية. وسنتحدث عنها إجمالا فى السطور 
القادمة. 

.١‏ الوثائق الرسمية التاريخية: 

وهي الوثائق التي تعتبر سجلاً موثقاً للحدث تحت الدراسة وتشمل جميع 
السجلات الرسمية التشريعية. وتقارير اللجان المعتمدة والتقارير السنوية, والقوانين 
فى الجرائد والصحف الرسمية. والرسائل بين الحاكم والمحكوم. وبين الدوائر مع 
بعضها البعض. 





أساليب البحث العلمي. د. كامل محمد المغربي. ص 65. طبعة الدار العلمية للنشر والطباعة, الأردن. 


7 لم و ا دع ةالو خر بك كن الكتافة والتاليف 
". الاثار التاريخية القديمة: 
وتشمل جميع الوثائق المكتوبة والمنحوتة. التق صل بعصس تاريخي قديمء 
وتدلل على حضارة ماء والآثار القديمة لا تقتصر على ما دثرته عوامل الطبيعة ثم 
غابرة. 
". التسجيلات التاريخية: 
وتشمل جميع السجلات والوثائق غير الرسمية (غير الحكومية) التي يسستخدمها 
الباحث كمصدر أولى فى دراسته التاريخية. والغرض من هذه السجلات هو حفظ 
م 8 8 
المعلومات والأحداث. وتدوينها وتخلديها بشكل كتابى أو لفظى (كالتسجيلات) 
2 27 
أوعلى شكل صور بهدف نقلها إلى الأجيال اللاحقة. ومنها: 


أ. السحلات الصحفية. 
ب. السجلات المصورة والمخطوطات. 
ت. سحلات شهود العيان وذاكرة الأوائل من الناس. 


ث. الدراسات والبحوث التى دونت تلك المعلومات. بأي أسلوب وبأي 


هذه الأمور تعتبر بالنسبة للباحث أو الكاتب المتخصص المصادر الأولية التى 
يعتمد عليها فى بحثه العلمى. فإن الباحث الجاد الذي يريد أن يكون مثالياً ومتميزاً 
وكاتباً ناجحاً هو الذى لا يألو جهدا فى الإطلاع على الوثائق والمصادر لكي يعر 


على ضالته المنشودة. 


الفصل الخامس: أصول المنهج الكتابي 000 00 
ج. المنهج التجريبي. 
بعد البحث التجريبى أفضل طريقةٍ لبحث المشكلات التربوية» وفى هذا النوع 
من البحوث يجرى شير انل أو أكثر من العوامل ذات العلاقة بموضوع الدراسة 
بشكل منتظم من أجل تحديد الأثر الناتج عن هذا التغيير. فالباحث أو الكاتب 
يخاول إغاده ينان الراقع الى كو قتع تريى: لباخ ل طلبمة تمر انايتا سكل 
مُتعمّد. ويتضمّن التغيير فى هذا الواقع اده عمف جميع المتغيّرات التى تؤْئَّر فى 


ففي هذه البحوث التجريبيّة يقوم الباحث بدور فاعل في الموقف البحثى يتمّل 
في إجراء تغيبر مقصودٍ في هذا الموقف وفق مرو و ومن ثم ملاحظة 
التغيير الذي ينتج عن هذه الشروطء فإذا رغب باحث ما فى تحديد أثر ظرفم 
تعليمي جديدٍ مثل استخدام طريقةٍ تعليميةٍ جديدةٍ في تعليم الطلاب المهارات 
الجغرافيّة التطبيقيّة. فإن الطريقة التعليميّة الجديدة الى يجري تقييمها تسمّى 
بلالمتغير المستقل) والمحك الذي يستخدم لتقييم هذا المتغيّر هو نتائج الطلبة على 
الخجار أو تفباس لمهارات معينة ويسمى بلالمتغيّر التابع)) ٠‏ في أي تصميم تجريبي 
توجد علاقة مباشرة بين المتغيّرات المستقلة والمتغّرات التابعة بحييث يسمح 
التصميم للباحث الافتراض بأن أي تغيير يحصل ذ في المتغير التابع أثناء التجربة 
يُعزى إلى المتغير المستقل. 


وحيث أنه من المستحيل الوصول إلى التصميم التجريبي المشالى فى البحث 
التربوي؛ إذ يوجد باستمرار العديد من المتغيّرات العرضيّة المتدخّلة الى تمارس 
دورها فى التجرية بحيث تؤئّر في نتائجهاء فالقدرة العقليّة والدافعية عند الطلاب 
يمكن أن تنج أثراً ملموساً وغير مرغوب فيه في المتغيّر التابع. فإنّه بدون ضبط 
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كاف لأثر المتغّرات المتدخلة لا يستطيع الباحث أن يؤكد ما إذا كان المتغيّر 
المستقل أم المتغيّرات المتدخّلة هي المسؤولة عن التغيّر في المتغيّر التابع. 
والطريقة الوحيدة لإبقاء جميع العوامل ثابتة ما عدا المتغيّر التابع الذي يسمح له 
بالتغيّر استجابة لتأثير المتغيّر المستقل: هي إيجاد مجموعتين متمائلتين في التجربة, 
تخضع إحداهما لتأثير المتغير المستقل أو العامل التجريبى موضوع الدراسة. بينما 
لا تخضع المجموعة الثانية لمثل هذا التأثير. وتكون المجموعتان متماثئلتين فى 
بداية التجربة وتخضعان لنفس الظروف تماما ما عدا تأثير المتغيّر المستقل. 


ولا نبالغ إذا قلنا: بأن المنهج التجريبي عاصر وجود الإنسان على هذه الأرض 
وتطور بتطوره. ونرى أن الإنسان قد تميّز عن باقي المخلوقات الدابة على الأرض 
والتى تعيش تبعاً لسلوكها الفطري بأنّه قادرٌ على التفكير المنطفي. وعلى إيجاد 
العلاقات بين النتائج والمسببات وإدخال المتغيرات المختلفة لتحويل مجريات 
الأحداث والانتفاع بهاء ويُعتقد أن (جاليلو) كان أوّل من أخذ بهذا الأسلوب 
بطريقة علمية صحيحة فى تجاربه على الأشياء ذات الأوزان المختلفة. فقد كان 
الاعتقاد المنطقى السائد أن الأشياء الثقيلة تسقط إلى الأرض بسرعة أكبر مسن 
الأشياء الخفيفة, إلا أن (جاليلو) أثبت بتجاربه المعروفة أن الأجسام التى تتكون من 
نفس المادة تسقط إلى الأرض بنفس التسارع رغم اختلاف أحجامها وأوزانها. 
وكان لهذه التجارب أثرها فى توصيل الإسحق نيوتن) إلى قانون الجاذبية والأجسام 
الساقطة..(. 


.١١7ص انظر: المصدر السابق.‎ )١( 


الفصل الخامس: أصول المنهج الكنابي 0 ااا 


ففى الدراسات التى تتّخذ الطريقة التجريبيّة منهجا لا بد أن يسأل الباحث نفسه 
دائماً الأسئلة الثلاثة التالية: 


.١‏ هل التصميم الذي وضعه يساعد على اختبار فرضيّاته؟ 
". هل استطاع ضبط جميع العوامل الأخرى المؤثّرة في تجربته؟ 
*. هل يمككن إعادة التجربة من قِبَل باحث آخر؟ 
وأن يعتمد على المجالات المخصصة للبحوث التجريبية ومنها: 
.١‏ البحث المعملى 
". البحث التجريبى على المواقف والأشخاص. 
“. البحث على الأماكن والأشياء. 


وهذه الخطوات والمجالات ينبغى مراعاتها إذا كان منهج الباحث أو الكاتب 
(تجريبياً) وإذا سلك مسلكاً غير هذا فكأنّما حكم على بحثه بالفشل. 


ونلخص القول: أن الطريقة التجريبية في البحث العلمى. لم تقتصر على 
المعرفة كالعلوم الطبيعية بل طَبّقت أيضاً في العلوم الإنسانية (وذانصةتهناة]) 
كالعلوم الاجتماعية والنفسية والتربوية. كما طَبّقَت على الفرد والجماعة وعلى 
الكائنات الفقرية وغير الفقرية والمرئية وغير المرئية؛ ولكسي يتعسرف الباحسث أو 


...ممم الموجز لك فن الكتابيّ والتأليف 
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2 يلوي الببويات بجا بابو سد 7 
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ناقصاء 


منهج الحكتابي الصحيحي 


تحديد منهج البحث أولا. 

ذكرنا فيما سبق, أن المنهج ضرورة لكل كاتب وباحش. إذ يمكنه أن يستعمل 
المعلومات استعمالاً صحيحا في أسلوب علمي سليمء يتمثل في أسلوب العرض 
للموضوعات التى سيتحدث عنها وينشرها للقراء. وبالتالى يُحكم على موضوعاته 
أنها هادفة أم غير هادفة وأنه يستحق أن يكون كاتباً وباحثا.ء أم ناقلاً وموضّحا 
لأفكار غيره. لذلك ينبغي على الباحث أولا وقبل كل شيء أن يحدّد الطريقة الني 
سوق ريسلكها قن متالحة موضوع ينه لإبجاة خلول لتشكلة بتحيهه واننمى لباك 
الطريقة بالمنهج. وهو ينقسم بحسب الدراسات العلمية فى بحث لأصول البحث 
العلمي) إلى أقسام أهمها: 

.١‏ التفكير القياسي: 

ويسمّى أحيانا بالتفكير الاستنباطي.. استخدم الإنسان هذا المنهج منذ زمن قديم 
ولا يزال يستخدمه في حل مشكلاته اليوميّة.حيث يتحقّق من صدق معرفةٍ جديدةٍ 
بقياسها على معرفةٍ سابقَةٍ. وذلك من خلال افتراض صحة المعرفة السابقة الى 
تسمّى (مقدّمة). والمعرفة اللاحقة تسمّى (نتيجة). وهكذا فإِنً صحًة النتائج تستلزم 
بالضرورة صحة المقدّمات. 
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؟. التفكير الاستقرائي: 

استخدم الإنسان أيضا هذا المنهج ليتحمّق من صدق المعرفة الجزئية بالاعتماد 
على الملاحظة والتجربة الحسية, فنتيجة لتكرار حصول الإنسان على النتائج نفسها 
فإنه يعمد إلى تكوين تعميمات ونتائج عام فإذا استطاع الإنسان أن يحصر كل 
الحالات الفرديّة في فئةٍ معيّنةٍ ويتحقّق من صحّتها بالخبرة المباشرة عسن طريسق 
الحواس فإنّه يكون قد قام باستقراء تام وحصل على معرفة يقينيّة يستطيع تعميمها 
دون شك إلا أنه في العادة لا يستطيع ذلك بل يكتفي بملاحظة عددٍ من الحالات 
على شكل عيّنةِ ممثّلةٍ ويستخلص منها نتيجة عامّة يفترض انطباقها على بقية 
الحالات المشابهة وهذا هو الاستقراء الناقص الذي يؤدي إلى حصوله على معرفة 
احتماليّة. وهى ما يقبلها الباحثون على أنها تقريبٌ للواقع- 


ويرى وتنى لإعصائط117 أن المنهج ير تبط بالعمليّات العقليّة نفسها اللازمة مسن 
أجل حل مشكلة من المشكلات. وهذه العمليّات تتضمّن وصف الظاهرة أو 
الظواهر المتعلّقة بحل المشكلة بما يشمله هذا الوصف من المقارنة والتحليل 
والتفسير للبيانات والمعلومات المتوقّرة. كما ينبغى التعرّفْ على المراحل التاريخيّة 
للظاهرة, والتنبّؤ بما يمكن أن تكون عليه الظاهرة فى المستقبل. 


وقد يستعين الباحث بالتجربة لضبط المتغيرات المتباينة. كما ينبغي أن تكون 
هناك تعميمات فلسفيّة ذات طبيعة كليّة ودراسات للخلق الإبداعى للإنسان؛ وذلك 
حتى تكون دراسة المشكلة بشكل شامل وكامل. وتكون النتائج أقرب ما تكون 
إلى الصحة والثقة. فإذا كان نيم الخ ل السابق وبمعناه الاصطلاحي 
المستعمل اليوم هو أنّه الطريق المؤدي إلى الكشف عن الحقيقة في العلوم بواسطة 
طائفة من القواعد العامّة التى تهيمن على سير العقل وتحدد عمليّاته حتى يصل 


الفصل السادس: منهج الكنابى الصحيحي 0 ا 


إلى نتيجةٍ معلومة. فإنً المنهج بحسب هذا المفهوم قد يكون مرسوماً مسن قبل 
بطريقةٍ تأملية مقصودةٍ. وقد يكون نوعاً من السير الطبيعى للعقل لم تحدّد أصوله 
سابقاً. ذلك أن الإنسان في تفكيره إذا نّم أفكاره ورّبها فيما بينها حتى تصل إلى 
المطلوب على أيسر وجه وأحسنه على نحو طبيعى تلقائى ليس فيه تحديد ولا 
تأمل قواعد معلومة من قبل فإنّه في ةسار وفق المنهج التلقائي. أما إذا سار 
الباحث على منهج قد حُدّدت قواعده وسُنْت قوانينه لتتبيّن منها أوجه الخطأ 
والانحراف من أوجه الصواب والاستقامة, فإنّ هذا المنهج بقواعده العامّة الكليّة 


شيم بالمنهج العقلى التأملي. 


وعموما تتعدآد أنواع المناهج تعدّدا جعل المشتغلين بمناهج البحث يختلفون في 
تصنيفاتهم لهاء فيتبنى بعضهم مناهج نموذجيّة رئيسة ويعلاً المناهج الأخرى جزئية 
متفرعة منهاء فيما يعد هؤلاء أو غيرهم بعض المناهج مجرد أدوات أو أنواع 
للبحث وليست مناهج. ومن أبرز مناهج البحث العلمى كما أشار إليها الدكتور بدر 
(في كتابه أصول البحث العلمى ومناهجه ص )١18١‏ بعد استعراضه لتصنيفات عددٍ 
من المؤْلّفين والباحثين: المنهج الوثائقي أو التاريخي المنهج التجريبي. المسسح. 
دراسة الحالة, والمنهج الإحصائي فيما صنف وتنى '[11/121]26. مناهج البحث إلى 
ثلاثة مناهج رئيسة. هى: 


١.المنهج‏ الوصضي: 
وينقسم إلى البحوث المسحيّة والبحوث الوصفيّة طويلة الأجل وبحوث دراسة 
الحالة. وبحوث تحليل العمل والنشاط والبحث المكتبي والوثائقي (". 





)0( تقدم شرحه بإسهاب في الفصول السابقة, فراجعه. 


ْْ/ العامة الجر عق فن الكتانج و التاشيفه 


.١‏ المنهج التاريخي: 

وهذا المنهج يعتمد على الوثائق ونقدها وتحديد الحقائق التاريخية. ومن يعد 
مرحلة التحليل هذه تأتى مرحلة التركيب حيث يتم التأليف بين الحقائق وتفسيرها؛ 
وذلك من أجل فهم الماضى ومحاولة فهم الحاضر على ضوء الأحداث 
والتطورات الماضية. 


*. المنهج التجريبي: 

ويعتمد على وصف الوضع الراهن للحدث أو الظاهرة. كما أنه يتتدخل تدخلاً 
مباشراً في دراسة الحدث أو الظاهرة بهدف وضع الحلول الناجعة لها. مسن خلال 
استخدام إجراءات أو إحداث تغييرات معينة. ومن ثم ملاحظة النتائج بدقدٍ 


وتحليها وتفسيرهاء 
وله خطوات كثيرة أهمّها: 
الشعور بالمشكلة. 
تحديد وتعريف المشكلة التى سيتم دراستها. 
وضع الأسئلة والفرضيات المناسبة. 
تعريف المصطلحات. 
ب تصميم منهحية البحث. 
جمع البيانات والمعلومات لمطلوبة. 


- عرض النتائج النهائية. 


الفصل السابع 


طابع الكتابّ وخصائصها 


قلنا سابقا. أن المبدع ينزل سماته وصفاته في السنص الكتابي. وهي مجموع 
الصفات الجحسمية والعقلية والخلقية التى يتصف بها الكاتب أو الباحث ولذلك لا 


تجد أثنين يتفقان فى كل هذه الخواص أو جلهاء. كما وكيفاء 


يقول الدكتور أحمد الشايب في كتابة (الأسلوب الأدبى دراسة بلاغية وتحليلية 
ص8١١):‏ «أن لكل كاتب شخصيّته الخاصة به تعرف ذلك من خلال السطور التي 
سطرها فى نصه الأدبي. بل الحاذق والعالم والخبير يتمكن من معرفة مقدار 
العاطفة التي كان يتمتع بها الكاتب حالة كتابته لنصه العلمي. ونتيجة لذلك فإن 
الأديب حين يُعبّر عن شخصيته تعبيرا صادقاً يصف تجاربها.ء ونزعاتها ومزاجها 
وطريقة اتصالها بالحياة. ينتهي به الأمر إلى أسلوب أدبي ممتاز في طريقة التفكير 
والتصوير والتعبير. هو أسلوبه المشتق من نفسه 0 عقله. وو فته وخياله. 
ولغته.. تلك العناصر التى لا.تتوافر لغيره من الأدياء. ومن ذلك تكثر الأساليب بعدد 
الكتاب والمنشئين)”". 


)١[‏ انظر: د. أحمد الشايب. الأسلوب دراسة بلاغية وتحليلية. ص8١١150.‏ طبعة مكتبة النهضة 
المصرية, الطبعة الخامسة عام ١196١م.‏ 


4م ساةة م عد اج المويخرعك كن الكتاقت والتاليف 





ولعل عوامل كثيرة تهيّئ المناخات الأدبية والعلمية للكاتب. مما تضفى على 
أسلويه الأدبي والعلمي نكهة خاصة يُعرف فيما بعد بهاء. فهناك بحسب الدراسات 
0 وأديب وباحث أحوائه. ومحيطه. ٠‏ ونربيته وثعافته الخاصة به 


فبعض العوامل لع و" كبيراً في بلورة أسلوبه الأدبي. 

العوامل المؤثرهُ في صمّل شخصية الكاتب. 

سق القول 31 لكل شاغر أو كاتني انتلوبا يكتلق عدن الأخشرافنى بض 
خصائصه. وذلك تبعاً لاختلاف العوامل والبيئة والثقافة وغير ذلك. لذا نجد أن 
بعض الأدباء والنْقّاد نهجوا منهج النقد النفسى فى تحليل التصوص 
الأدبية.وتقويمها واستكشاف سمات شخصية الشاعر أو الكاتب من خلالهاء 
مستعينين ببعض معطيات النظريات الحديثة فى علم النفس. كالذي فعله العقّاه'" 
وطه حسين”" وإبراهيم المازني”" وعبدالعزيز عتيق'* وعز الدين إسماعيل”" 
ومحمد خلف الله ةا وأحمد كير وأحمد التنوي 0م والسسيد حسن 


)١(‏ في كتابه (أبو نواس). 

() في كتابه (مع المتني). 

(*) في كتابه (حصاد الهشيم). 

(5) في كتابه (النقد الأدبي). 

(0) في كتابه (التفسير النفسي للأدب). 

(5) في كتابه (من الواجهة النفسية في دراسة الأدب ونقده) 
0 في كتابه (الأسلوب الأدبي دراسة تحليلية). 


(4) في كتابه (شخصية بشار). 


الفصل السايع: طايبع الكتابيين وخصائصها 001010121212115 00 


الشيرازي”" وسليمان كتاني”" وغيرها من الدراسات الكثيرة التى صدرت مؤخرا 
فى العالم العربى والإسلامي. فأهم تلك الصفات ما يلى: 


.١‏ الصفات الموروثة: 


من المتسالم عليه أن الرقيق فى طبعه. ينعكس ذلك على كل شىء له صلة به. 
فترق ألفاظه وتسهل فمرته. وتلين عبارته. وا لخشه: الحاف تحزل ألفاظه. وتوحز 
جمله. وتقوى تعابيره. إذ كانت الطبائع تجذب إليها من التراكيب والألفاظ ما 


يلائمها رقة وجفاء كما نجده عند المتنبى والبحتري وجرير والفرزدق والعقّاد 


وأشار إلى هذه الحقيقة القاضي الجرجاني بقوله: «وقد كان القوم يختلفون في 
ذلك وتتباين فيه أحوالهم. فيرق شعر أحدهم ويصلب شعر الآخر. ويسهل لفظ 
أحدهم ويتوعر منطق غيره. وإنما ذلك بحسب اختلاف الطبائع وتركيب الخلق. 
فإن سلامة اللفظ تتبع سلامة الطبع. ودماثة الكلام بقدر دماثة الخلقة. وأنت تجد 
ذلك ظاهرا في أهل عصرك وأبناء زمانك وترى الجافي الجلف منهم كرّ الألفاظ. 
معقّد الكلام. وعر الخطاب. حتى إنك ريما وجدت ألفاظه فى صوته. ونغمته. 
وفى جرسه ولهجته..»!. 


فالشاعر أو الكاتب لا يختار من الألفاظ إلااما ينسجم وذبذباته الشعورية 
الوجدانية. وطبيعة تركيبه النفسى. 





)١(‏ في كتابة (موسوعة الكلمات). 
(1) في كتابة (بحمد شاطئ وسحاب). 


0( انظر: الوساطه ص7" القاضى الجرجاني, طبعة القاهرة. مصر. 


1م ا دا انتب الموحريق فن الكتاية والتالنتك 


ومن هنا اختلف الشعراء والكتاب فى انتقاء الألفاظ التى يفضلونها مسن حيث 
جرسها ونغمتها ودلالتها الإيحائية, فالشاعر أبو تمام مثلا اتصف بالحزم والجدية 
لذا تحد ألفاظه كأئها رجال قد ركبوا خيولهم واستلموا سلاحهم. وتأهَبوا للطّراد. 
بينما ترى البحتري رقيق الطبع ليّن العريكة. جميل الصوت والخليقة. فتجد ألفاظه 
مثل نساء حسان عليهن غلائل مصبغات. وقد تجدهن تحلّين بأصناف الحلى. 


وقد استدل (أبن الأثير) على سلامة طبع أبى العتاهية بسهولة ألفاظه. ورآها 
كاشفة عن ترويق خاطره. ورقة طبعه. واستشهد له ببعض أبياته النتى شبب فيها 
بجارية للمهدي تدعى (عتب) والتى قال فيها: 


ألامالسيدتى مالها ‏ تد ل تأحم ل إدلالها 
ألا إن جاريةللإسمام 20 قد أسسكن الحسب سربالها 
مشت بين حور قصار الخطا تجاذب في المشي أكفالها 
زقعد فسن اذ نفىبها 2 وأتعب باللوم عُذالها!) 
وقد ربط (أبن الأثير) بين رقة طبع الشاعر وبين رقة ألفاظه. وعذوبة شعره الذي 
رآه يمر على النفس مرور النسيم على عذبات الأغصان. وأنه كلؤلؤات أطلت على 
ريحانة. واستشهد أيضاً له ببعض شعره فى جاريةٍ كان يتشبّب بها وهو يقول: 


يافوزيامنية عباس قلبى يَُفدّي قلبك القاسي 
أسأت إذا أحسنت ظنى بكم 20 والحزم سوء الظن بالنساس 
ولذلك عندما سّئل (كثير) من أشعر العرب؟ 


190 595 انظر: السيد محسن الأمين. الأعيان. ج . ص‎ )١( 


الفهصل السابع: طابع الكتابيى وخصائصها ددببب-001101011 0 01 


فأجاب: «أمرؤ القيس إذا ركب.. وزهير إذا رغب.. والنابغة إذا رهب.. والأعشى 
إذا طرب)7". 

فعلى هذاء فكل كاتب أو شاعر له ما يميزه عن غيره. بحسب انتمائه لطبيعة 
الطبع الذي نشأ عليه وورثه عن قومه وبيئته. وهذا ما نلحظه فى أغلب الكتاب 
والشعراء؛ ولعل النّقاد فى هذا العصر لم يُهملوا هذا الجانب اثناء الدراسة العلمية 
النقدية لكل شاعر وكاتب. 

". الموروثات المكتسبة: 

القدرة على الإبداع موهبة إلهية يمنحها الله سبحانه وتعالى لمن يشاء من عباده. 
بيد أن هناك عوامل أخرى تساهم فى عملية لالإبداع) مما تؤهل الباحث أو 
الكاتب أو الأديب على صقل شخصيته كشخصية إبداعيةٍ. وأهم ما تعرض له 


أ. المكون البيئي: 

يدخل العامل البيئ الإبداعى الفنى من جانبين هما: 
.١‏ الجانب العملى. 

". الجانب البنائى فى الشخصية. 


وكلاهما يشتركان فى بلورة شخصية (المبدع) حيث أن لهما أثرا واضحاً وجليآ 





)١(‏ انظر: أبو الهلال العسكري. الصناعتين. ص ,"١‏ طبعة دار الراغبين. بيروت. والعمدة. ابن رشيق 


القيرواني. ج ١‏ ص 40. طبعة دار الجيل, تحقيق محمد محى الدين عبد الحميد. 


44 ا اق اس دواد الموكهز نه قن الكتايض والتاليك 





فى شحذ قريحة المبدع نحو الرقي» وتسهمان في تفتّح ذهنيته لاكتشاف الحقائق. 
ورسم الصورة الفئيّة فى النص الأدبي سواء كان شعراً أم نشرا. فالمناخ البيسي 
المناسب يفتح أمامه الأبواب الموصدة فيطلق لمخيلته العنان. فالماء الجاري ومنظر 
الطبيعة يساعد على انبساط النفس وانشراحها وإطرابها. فيكون عاملاً من عوامل 
بعث الانفعال المناسب فيهاء وكذلك الخلوة فإنها تساعد مخيّلة الأديب على أن 
يسرح فى ميادينها الرحبة لا يُعكّر عليها صفاءها معكر أو يشوّش انتباها مشوش 
فتكون حينئذٍ أقدر على اكتشاف العلائق الموجودة بسين العناصر. ويكون العقل 
أكثر هدوءا واتزاناً في انتقاء تلك المعاني وتركيبها عنبكورا فنية, حتى أن بعض 
الأدباء وهو لالفرزدق) كان كما يقال عنه: «إذا صعبت عليه صنعة الشعر. ركسب 
ناقته وطاف خاليا منفردا وحده فى شعاب الجبال وبطون الأودية فيعطيه الكلام 


١ - 
5 قياده»”‎ 


وهذا غير بعيدٍ لمن تأمّل تاريخ العرب وتعرّف على البيئة الصحراوية هناك. 
فالبيئة الصحراوية وكما هو معروفا تساعد فى بناء شخصيةٍ صابةٍ غليظة. تماما 
مثلما تساعد البيئة الحضرية أو الريفية فى لين الشخصية ورقتهاء وما تطبعه البيئة 
الثرية والمترفة على شخصية المبدع. غير ما تطبعه البيئة الفقيرة المحرومة 
المهمّشة, كما أنّ لمستوى الحضارة وظواهرها في كل عصر وإقليمٍ أثره وكل ذلك 
نجد أثره بالتالي فى النص, فمن يقرأ تراث العرب المنظوم والمنشور. يرى ذلك 
واضحا وجلياء 


قال القاضى الجرجانى: «ومن شأن البدواة أن تحدث بعض ذلك من الجفاء 


)١(‏ انظر: المصدر السابق ص558؟. ومناهج البلغاء. القرطاجني ص 0١؟,‏ طبعة دار المعارف. بيروت. 


الفصل السابع: طابع الكتابي وخصائصها 00 ؤز[ز ز ز ز ز 1 1 0 
وخحشونة العبارة نظما ونثراء ولذلك نجد شعر عدي وهو جاهلى أسلس من شعر 
الفرزدق ورجز رؤية. لملازمة عدي الحاضرة. وإبطانه الريف وبعده عن جلافة 
البدو. وجفاء الأعراب. فلما ضرب الإسلام بآفاقه الواسعة. واتسعت ممالك العرب 
وكثرت الحواضر. ونزغت البوادى إلى القرى ونشأ التأدب والتظرّف اختار الناس 
من الكلام ألينه. وأسهله. وجاوزوا الحد فى طلب التسهيل حتى تسامّحوا ببعض 
اللحن. وحتى خالطتهم الركاكة والعجمة وأعلّهم على ذلك لين الحضارة وسهولة 
طباع الأخلاق فانتقلت العادة وتغير الرسم وانتسخت هذه السنة.مه”". 


ومن الشواهد التاريخية على ما يلعبه (المكون البيئي) ما ترويه المتون التاريخية. 
أن شاعرا بدوياً قدزار حاضرة عامرة فأكرمه صاحبها فمدحه بهذين البيتين: 


أننت كالدلو لا عدمناك دلوا من كثير العطايا قليل الذنوب 

أنت كالكلب في حفاظك للودة 02 وكالتيس فى قرع الخطلوب 
فَهُم بعض أعوان الأمير بقتله. فقال الأمير: خل عنه. فذلك ما وصل إليه علمه 
ومشهوده. ولقد توسّمت فيه الذكاء فليقم بيننا زمناء وقد لا نعدم منه شاعراً مُجيداء 


فما أقام بضع سنين في سعة عيش وبسطة بين القمصور والجواري الحسان. 
الرقيق. يهنئه بعيد الأضحى المبارك. ونسبت إليه هذه الأبيات: 


يامن حوى وردالرياض بخده وحكى قضيب الخيرّران بقده 


دع عنك ذاالسيف الذي جردته عيناك أمضى من مضارب حده 





)0( الوساطة, القاضي الجرجاني. مصدر سابق. 


94 الا ةمك الموجحزك كن العتانة والتا ليت 


كل السيوف قواطعٌ إن جُردت وحُسامٌ لحنفك قاطع في غمدهو 


إن رفَنيك شيجتلن فاتسدت مشيتر” من ذا يعارض سسيداً في مدل 


ب. المكون الثقافي: 

نقصد به بمعناه العام (الوعى الشامل) إذ يُمارّس على صعيد الحياة اليومية مما 
يجعله سلوكا عاما فى حياة المثقّف. ولكن (المكوّن الثقافي) الذي يبلور شخصصية 
المفكر أو الباحث او الكاتب هو مجموعة الأفكار التعليمية التى تهدف بالدرجة 
الأولى إلى بلورة أفكاره وتميزه عن غيره. فتنعكس تلك الأفكار على نصه الأدبي 
أو العلمي أو الثقافى . 


كما أن لالمكوّن الثقافى) هوالإطار العام الذي تتجمع من تحته كل الأفكار 
التي تعطىي رؤية ذات وضوح وشمول. 


لذلك خُبرات الإنسان وثقافته التى اكتسبها من خلال تجاربه الحياتية. لها 
الدور الفاعل في طبيعة الأفكار التى يعرضها على الصعيد العلمسي والأدبي 
والثقافي. سواء كان شاعراً أم كاتباء فالصورة ان يرسمها. ومتانة الحبكة النصية. 
وقوة بنائها تدل على مقدرة الكاتب أو الباحث ثقا 


وهذا ما نلحظه فى أدبيات الشعراء والكتاب بين الأمس واليوم. فشعر حسان 


)١(‏ هو: على بن الجهم (749 ه ‏ 817 م) علي بن الجهم بن بدرء أبو الحسن, من بني سامة. من لوؤي 
بن غالب: شاعر. رقيق الشعرء أديب. من أهل بغداد كان معاصرا لابي تام. وخص بالمتوكل العباسي. ثم 
غضب عليه المتوكل, فنفاه إلى خراسان, فأقام مدة. وانتقل إلى حلب. ثم خرج منها بجماعة يريد الغزو 
فاعترضه فرسان من بني كلب. فقاتلهم. وجرح ومات من جراحه (انظر: الأعلام. خير الدين الزركليء ج 
5ص 759 - ١٠7؟)‏ 


الفصل السابع: طابع الكتابيّ وخصائصها لم او ا 1 
ابن ثابت فى الجاهلية غيره فى الإسلام. وشعر عدي بن زيد العبادي المثقف ثقافة 
نصرانية يختلف عن شعراء من معاصريه. من حيث الأفكار التي كان يتناولها في 
شعره. والحس الديني الذي يطفح به. فمن يتصفّح شعر أميّة بن أبي الصّلت يجده 
مليئا بالألفاظ والأفكار التى استقاها من التوراة ومن المفاهيم اللاهوتية النصرانية 
نتيحة اطلاعه عليها وإلمامه بها. فيما يروون عنه. 


وهذا ما نحده عند أبي العلاء المعري, وابن الفارض وأمثالهما. حيث نجد 
شعر كل منهم طَعّم بالألفاظ والأفكار الخاصة بهم. 

وهذا ينجر أيضا على الكتّاب. حيث تجد هذا الاختلاف في ثقافاتهم منعكا 
على كتاباتهم. فمن كان اتجاهه سياسياً تراه ينحى منحى الكتابات السياسية. ومن 
كانت انتماءاته عقائدية ترى كتاباته عقائدية. ومن كانت انتمائه دينية أو اشتراكية 
أ قوفي أو علمانية» أو ليبرالية أو...أو.. الخ تراه يكتب بحسب ما يحمل من 
انتماء أو ثقافة. 


يقول ابن رشيق: «والكتّاب' أرق الناس. وأملحهم تصنيفاً. وأحلاهم ألفاضاً. 
وألطفهم معاني. وأقدرهم على تصرف وأبعدهم من تكلّف. فهم أذواق» وانتماءات 
وثقافات؛ بل إنْهم حدائق غناء. كل حديقة تحمل نوعاً من الفاكهة.م”". 

فعلى هذاء إن النص الأدبي مهما كان نوعه يرتبط بالمبدع ارتباطاً وثيقاً. 
أسلوباً وَمَضمُويا وشكلاء أقوة وضعفاء فلكل كاتب أو شاعر أسلوبه الخاص به 
الذي يميزه عن غيره. ويمكن لمن تعرف على أسلوب أدب مصين أن يُمبّز 





)١(‏ العمدة. ج؟ ص 10. وفن التعبير والأسلوب. بجحيد ناجى. ملزمة الجامعة العالمية للعلوم الإسلامية, 
لندن. للسنة الجامعية الثالثة. 
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ولا شك أنّك تجد فرقا واضحا جدا , بين الكتايكاك القى كيت قبل نوات 
طويلة من تاريخ العالم العربىي والإسلامى. وبين الكتابات فى هذا الوقت المعاصر. 
فأدياء الأمس ليسو أدياء اليوم! 


لذلك من الأهمية بمكان بالنسبة لكل كاتب أو باحثر أو أديب ألا يعتممد فقط 
على موهبته الفطرية. وطبيعته الذاتية. بل عليه إذا أرد أن يكون أديياً وكاتبا وباحفا 


أن ينمى موهبته بالتزوّد والاطلاع على سائر العلوم ودراستها دراسة متقنة. 


المكؤن الوجداني, 

المقصود منها: تفاعل الكاتب أو الباحث أو الأديب مع الأحداث التى يمر بها. 
الأديب تلعب دوراً كبيراً فى بلورة (النص). وهذا ما أكدته الدراسات والبحوث 
العلمية النفسية. 


فمن الثابت علمياً أنّ الإنسان إذا أخفق في تحقيق رغبات وإشباع غرائزه 
ودوافعه النفسية الذاتية.فإنه يعمد إلى ما يسمى (التعويض) وهو علمية تعيد له 
توازنه النفسي واستقراره. وغالباً ما يأخذ التعسويض جانب الإبداع الفنى ومنه 
الشعر. أو النثر الفني ليجد فيه متنفّساً لحرمانه وإخفاقه في تلبية حاجياته الأساسية, 
فيضربون مثلاً: بالرجل الذي يتعلق قلبه بحب فتاة. ويهيم بهاء فإنّ انفمال العشق 
هذا سيعمل على شحذ قريحته وصقلها وترقيق إحساسه. بل إنه في كثير مسن 


الفصل السابع: طابع الكنابيى وخصائصها ع 
الأحيان يفجّر قريحة العاشق. وإذ هو قادرٌ على قول الشعر وكتابة النثرءء'". 


وهذا أيضاً ما نقل عن ذو الرمّة عندما سُئل ذات يوم: كيف تفعل إذا انقفل 
دونك الشعر؟ قال: كيف ينقفل دونى وعندى مفاتحه؟ قيل له: وعنه سألناك ما هو؟ 


قال: الخلوة بذكر الأحباب”". 


كما وأنه (المكون الوجداني) لا يقتصر على العشق فقط. بل يتعداه إلى كل ما 
يثير في النفس انفعالها. من إعجاب بمشهد معسين. أو شخصية معينة أو التأثّر 
بموقف معين أو الخوف منه. أو الطمع فيه. أو الحزن أو الفرح وغير ذلك. مما 
تعطي هذه المشاهد قو كبيرة (من الانفعال الوجداتي) فيسيطر بدوره على الستفس 
وتصحبها عند ذلك ترات جسمانيةٌ ظاهرة وأخرى عقليةٌ باطنسة. واضطرابات 
عصبية من الممكن أن يلحظها الإنسان في نفسه وفي غيره. في أحوال الغضب 
والرضاء والفرح والحزن. والتفاؤل والتشاؤم. والفزع والهدوء. على تفاوت فى 
الكم والكيف. وفي طبيعة الانفعال لذة وألماء مما يجعله يؤثر في الجسم والعقل 
والسلوك على حد سواء. وأبرز مصادقه في هذا المقام لأسلوب الحماسة) الأدبية 
والذي نراه واضحاً فى أساليب (المدح والرثاء) أو (الخمريات) أو (الحكمة). 

لذلك قال بعض البلاغيين: إن الحماسة ثمرة الغضب أو الطموح. والعتاب 
ظاهرة المودة والإبقاء. والرثاء نتيجة الوفاء والحزن. والنسيب ينشأ عن المحبة 





)١(‏ انظر: الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية, الأستاذ الدكتور يجيد عبد الحميد ناجي ص10. 
منهج الجامعة العالمية. لندن. 
0( انظر: العمدة. ص .78٠١‏ مصدر سابق. 
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والغزل. والمديح ينشأ عن الإعجاب والاحترام. وهكذا نستطيع رد كل فن إلى 
عاطفةٍ ما مع ملاحظة الفارق بين كل عاطفة.ن'". 

إن طابع الكتابة مهما كانت, يحددها أسلوب الكاتب أو الباحث أو الأديسب. 
فالعوامل التى تؤثّر فى شخصيته تحدد نوعيّة كتاباته. وهذا ما يُعبّر عله عند 
البلاغيين ب(الأسلوب) فترى بعض الأدباء يستطيعون عبر طابعهم الكتابي. والذي 
امتزجت به المؤئّرات الشخصية. التأثير فى نفوس الناشئين بقوةٍ أدبية وبراعة ثقافية 


عالية. 


- م 


)١(‏ انظر: أسلوب البلاغة, د. الشايب. ص8/,. مصدر سابق. 


طابع الكتابة, تقسيمات أخرى 


هناك تقسيمات أخرى يسلكها بعض الكتاب والباحثون في الكتابة العلمية 
والثقافية والأدبية.وهذا التقسيم الذي سنتحدث عنه في طيّات هذا الفصل. له علاقة 
وثيقة بما تقدّم ذكره في الفصول السابقة حول (طبيعة الكتابة) إلا أنّنا أفردنا لها 
موقعاً مستقلاً يسلكه بعض الكتاب والباحثين والأدباء. فيُعرف فيما بعد بهذا النهج 
الكتابي ؛الذي اتخذه أسلوبا يُعرف فيما بعد به. فهناك على سبيل المشال: بسض 
الكتاب يُعرفون بالكتابات الفكرية البحتة. وبعضهم يُعرف بالكتابات الأدبية النقدية. 
وبعضهم يعرف بالكتابات الدينية. وآخرون يُعرفون بالكتابات العلمية. وهكذا 
دواليك. ولكى نتعرف عليها وعلى منهجها لا بد من المرور عليها تفصيلاء 

ةينيدلاةباتكلا.١‎ 

بحسب التقسيم الذي تذهب إليه مناهج البحث العلمى. فإنُ هناك تنوعاً خاصا 


في مواضيع العلوم. ولكل علم منمحه و خصائصه. وآلياته. وغايته. ويمكن 
تقسيمها إلى نوعين مهمين هما 


أ. العلوم النقلية. 


بء والعلوم العقلية. 
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أما العلوم التقلية فنقصد بها العلوم التى تتحدّث فى الغالب عن العلوم الدينية 
بما في ذلك.علوم القرآن الكريم. وعلوم الفقه وأحكامه. وعلم أصول الفقه 
وضوابطه وهى فى الغالب تعتمد المصدر النقلى ‏ أي (القرآن الكريم. والسنة 
المطهرة). 


أما العلوم العقلية. فهى ما أنتجته العقول البشرية من العلوم البحتة كالطب. 
والهندسة. والفيزياء. والكيمياء. والرياضضصيات. والكمبيوتر. وعلم السياسسية. 
والاجتماع. والتربية. والفلسفة. والإدارة وغيرهاء 


لذا ينبغي على الكاتب والباحث والأديب. أن يراعى الكتابة فى الشؤون الدينية 
مراعاة خاصة. وفى اعتقادي أنها من أصعب الكتابات التي يختارها الكاتب أو 
الباحث أو الأديب. لما لها من مِساس مباشر بعقائد ومناهج وخصائص وأخلاقيات 
الدين الإسلامي. فينبغى أن تكون للكاتب أو الباحث فى هذا الشأن خلفية علمية. 
ومعلومات ثقافية ورصيد معرفي بماسوف يتحدث عنه أو يبحثه أو يكتبه 


للآخرين. 


عناصر منهج البحث الديني: 

الكتابة أو البحث في الشؤون الدينية مثله مثل كل بحث يختاره الكاتب أو 
الباحث أو الأديبء إلا أنه يختلف عن غيره ويمتاز عليهم. بالدقة, والتنقيب 
المضني. وتحري الحقيقة المجمع عليها عند علماء الإسلام. وأا يشط بنظريات 
تخالف مصادر التشريع الإسلامي. أو تصطدم مع العقل والفطرة البشرية. فيعتمد 
على عناصر مهمة أهمها: 
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المراجعة للمصادر الدينيه بدفقه: 

الباحث أو الكتاب فى هذه المرحلة يحتاج أن يعد أكبر قدر ممكن من 
المصادر التى تفيده فى بحثه الديني. فإن كان بحثه بنحى منحى القرآن نلق عليه 
أن يجمع المصادر التي تتحدّث عن القرآن الكريم. بما فيها المصادر التى تتحدث 
عن التفسير. وعلوم القرآن.والمصادر المتصلة بهذا العلم. كبحوث علم التربية أو 
الاجتماع, أو السياسة. أو الاقتصاد فى القرآن الكريم. أو الكتب البلاغية التسى 
تتحدث عن الإعجاز البلاغي في القرآن الكريم. فإذا تمكن من تجميعها. وقام 
بفرزها كل على حسب تصنيفه كالتالي: 

أنالعوسوقاك: ودوائر المعارف التى تصدرها هيئات علمية معترف بها. 


ب. معاجم المؤلفين. لأنها تعينه على معرفة المصادر المتخصصة. 


ج. المؤلفات العلمية التي تتحدّث عن العلوم وعلاقتها بالدين الإسلامى أو 
القرآن. 
د. كتب البحوث والدراسات والرسائل الجامعية التى توافق تخصّص الباحث أو 
الكاتب. 
من ثم يقوم بتدوين المغلومات. ويبدأ بقراءتها والتعرّف عليها. 


الاعتماد على مصادر التشريع: 
الكتابات أو البحوث الدينية تعتمد اعتمادا كلياً على مصادر التشريع الإسلامى. 
ألا وهي (القرآن. والسّنة. والإجماع. والعقل) ويستحسن جداً. أن يستدل الباحسث 
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أو الكاتب على الفكرة المستنتجة لديه بما يتاح له من معرفة فى هذه المصادر. 
لكي يكون الرأي مستحكماً وحصيفاءوسياتى إن شاء الله فى الفصول الخاصة كيفية 
التعامل مع كل مصدر من مصادر البحث والتنقيب عن المعلومة. 

".كتابةالقصة, 

حدث أو سلسلة من الأحداث تقع فى بيئةٍ زمانية أو مكانية معينة وترتبط 


بشخصية أو شخصيات معينة. بحيث يعرضها القاص أو الكاتب بصورة جميلة 


-. ٠ ص‎ 
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ومؤثر 


بعض الكتابات الأدبية المعاصرة تميل إلى أن القصة كانت موجودة فى تراث 
العرب الأوائل. وإن لم تأخذ هذا الطابع المعروف اليوم. فقد اشتهر العرب القدماء 
ببعض الأساطير والحكايات. وكانت لهم مجالس ومنتديات بهذا الخصوص 
ويُستدل على هذا القول بما ورد في القرآن الكريم من أنه تحدّث عن قصص 
الحضارات الماضية ودونهاء مما يدل أنّها كانت تدوّن فى صدورهم وتعرف 
عندهم وتتلى في مجالسهم. إذ عبّر عنها القرآن الكريم بلأساطير الأولين) وظهر 
عددٌ من كتاب القصة فى تلك الحقبة الزمنية من تاريخهم. كابن المقفع في كتابه 
"كليلة ودمنة". والجاحظ في كتابه "الحيوان"؛ وعُرفوا بكتابة المقامات. إلا أنهم ‏ 
أي العرب القدماء ‏ لم تكن لهم اهتمامات بكتابة (القصّة) إذ ركزوا اهتماماتهم 
على كتابة (الشعر والنثر). 


وهذا واضح لمن قرأ وتأمل ترائهم العلمي والأدبي.. قال (ابن رشيق القيرواني): 
العرب أفضل الأمم. وحكمتها أشرف الحكم. لفضل اللسان على اليد. والبعد عن 
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امتهان الجسد... وكلام العرب نوعان: منظوم؛ ومنثور. ولكل منهما عندهم ثلاث 
طبقات جيدة. ومتوسطة, ورديئة.فإذا اتفق الطبقتان في القدر. وتساوتا في القيمة. 
ولم يكن لإحداهما فضل على الأخرى. كان الحكم للشعر ظاهراً فى التسمية, لأنّ 
كل منظوم أحسن من كل منثور من جنسه فى مُعترف العادة. ألا ترى أن الدرَ وهو 
أخو اللفظ ونسيبه. وإليه قافن وبه يُشبه. إذا كان منثورا لم يؤمن عليه. ولم ينتفع 
به في الباب الذي له كسب ومن أجله انتخب. وإن كان أعلى قدراً وأغلى ثمناً. 
فإذا نِم كان أصون له من الابتذال. وأظهر لحسنه مع كثرة الاستعمال. وكذلك 
اللفظ إذا كان منثورا تبدّد فى الأسماع. وتدحرج عن الطباع. ولم تستقر منه إلا 
المفرطة فى اللفظ وإن كانت أجمله. والواحدة مسن الألف. وعسى ألا تكون 
أفضله. إلا إن كانت هي اليتيمة المعروفة, والفريدة الموصوفة, فكم فى سقط 
الشعر من أمثالها ونظرائها لا يعبأ به. ولا يُنظر إليه. فإذا أخذه سلك الوزن. وعقد 
القافية. تألفت أشتاته. وازدوجت فرائده وبناته. واتّخذ اللابس جمالاً. والمدّخر 
مالا 


وقد اجتمع الناس على أن المنثور فى كلامهم أكثر. وأقل جيداً محفوظاً. وأن 
الشعر أقل. وأكثر جيدا محفوظا, لأن فى أدناه من زيئة الوزن والقافية ما يقارب به 
جيد المنثور.!". 

إذن: العرب لم تعتن بكتابة (القصة) وإن كانت لهم حكايات وأساطير كثيرة. إلا 


أنهم اهتموا اهتماما كبيرا بالكتابة ونظم الشعر ومعرفة فنونه وآدابه. 


وفى العصر الحديث أخذت الرواية أو القصّة وضعاً فنياً. وخضعت لبعض 





)0( انظر: العمدة. مصدر سابق ج ١‏ ص ١٠.نفس‏ الصفحات. 
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القوانين في التأليف وفن الأسلوب. فكثرت أشخاصها وحوادئها وتشابكت ثم 
تعددت مواقفها ونتائجهاء. فاعتبرت كتابة القصة من الفن والأدب الحديث. 
والشواهد التاريخية تدلّل على ذلك. 

مقومات كتابة القصه: 

تتقوم القصة لكيه رائء سدرة هما 

.١‏ الموضوع. 


". أشخاص القصة. 


وسوف نتحدث عن كل واحدٍ على حدة. لكي نتمكن من إعطاء صورةٍ متكاملة 
عن كتابة لالقصة) والأهم الذي ينبغيى أن يهتم به الكاتب أو الباحث العلمى 
الأدبي. الجنبة العاطفية التي لا تخلوا منها الكتابات الأدبية سواء كانت نثرا أو 
نظماً حتى قال بعض النّقَاد العرب: ليست هناك نصوص أدبية خالية من العاطفة إلا 
أن تكون الأرقام الحسابية. والرموز الجبرية. والعلمية. ويمكن للقارئ أن يتبسيّن 
مظاهر العاطفة فى الآثار الفلسفية والتاريخية والسياسية. والاقتصادية. 
والاجتماعية...!". 


ولكن هذا لا يُعفيئا من الإلمام هنا ببعض الخواص المهمّة التي تعتمد عليها 
كتابة (القصة) والتى أشرنا إلى أنها تعتمد على شيئين مهمين هما: 


)١(‏ انظر: الأسلوب الأدبي. د. الشايب. مصدر سابق. ص57. 
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أولا: الموضوع 

ويُقصد به الفكرة التى تدور عليها لالقصة) والأشخاص الذين جاءهم القتصاص 
تمي افكرة وإيضاحهاء وي إن أذ عاج أراً أو مشكة نية. أو سلوكية. ا 
الفاعة. أو شناشنق أو اقتضادية: أو أخلافية. أواتاريفية وهكذا دوالك يحييف 
يستمد القاص أفكاره من الحوادث التى تُعايشها الفكرة أو المشكلة ومن ثم تأتي 
الأدوار المهمة في كتابة (إلقصة) ألا وهي: 


التصميم: 

وهو الحبكة الموضوعية التي تتمحور حولها (إلقصة) أي يقوم القاصُ بعدها 
بالتحليل والتركيب للحوادث والحوار والعلاقات ويربطها كلّها بسلاسة يغشاها 
التشويق والإثارة. وقد يكون تصميمها سهلاً يسيرا لأنّ القصة تحوم فى حواراتها 
مع أشخاص معينين وقليلين. وقد تكون صعبة ومعقّدة لأنتها تدور حول التخاسن 
كثر ومختلفين أيضاء ذ: فنتصبح القصة عندها في (تصميم الحبكة الأدبية) صعبة بعض 


الشىء- 


المرض: 
فيكون إِمّا مباشراً وهو الذي يكون فيه القاص حراً. يروي فيه الحوادث بحسب 
تسلسلها الزمني. أو بطريقة شخصيةٍ فيكون القاص أحد شخصيات (القصة) يرويها 
بصيغة المتكلم. وقد يعتمد على تداعى الأفكار والمشاعر. دون التقيّد بزمانٍ أو 
مكانٍ. وتكون القصة هنا أكثر إمتاعا. أو بطريقة الرسائل كاليوميات. 
وقد تتخذ القصة أسلوبا فكاهياً أو العكس. أي أسلوبا كثيبا حزينا. وفنى كل 
الأحوال ينبغي على القاص أن يعتمد على استثارة العواطف والمشاعر تجاه 
شختصاتة. 


ل م امام ادليه الورك كن الكتاتج والتا لف 

العفد5: 

وهى مشكلة يقع فيها بعض القاصين. عندما يسرد قصة ويتحدث فيها عن 
حدث ما أو مشكلةٍ معينةٍ. يختم القصة من دون وضع النهاية التى تكون فيها عادة 
العلاجات. وهذا خلل واضحٌ فى أغلب الروايات أو القصص التى تنشر فى عالمنا 
الإسلامى والعربى. ينبغى على القاصُ أن يضع علاجا شافياً للحدث أو المشكلة 
التى دارت حولها أحداث القصة. وإلا يصبح عمله الأدبى ناقصاًء إذ يترك حينها 
القارئ معلّقَا ومشوشا.ء وربما تنحّى عن قراءة رواياته وهجر قصصه. 


تحديد الزمان والمكان: 

نقصد به. البيئة التي تدور حولها القصّة سواء كانت طبيعة, أو وقتا كالصيف أو 
الشتاء. لأن أساليب الحياة ومناخاتها تلعب دوراً رئيسا فى بلورة الحبكة الأدبية 
للقصّة. فكلّما تمكن القاص من إعطاء نكهة المناخ والزمان للقصة. كلّما كانت 

مشوقة وملامسة لعواطف القراء. 

أشخاص القصة: 

نقصد به معالجة الموضوع بحسب (الشخصيات) الذين تدور أو تتمحور حولهم 


القصّة. ولا يكفى أن تكون القصّة مشوقة ورائعة ما لم تكتمل الأدوار لذلك على 
القاص مراعاة مايلى فى هذه النقطة: 


اختيار الأشخاص: 
على القاص أن يختار أبطال قصته من ميدانه الاجتماعى الذي يعيش فيه. ولأنه 
لا يمكن أن تكون القصة ناجحة إلا إذا اتسمت بالصدق والدّقة مع الشخصيات 


الفصل التامن: طابع الكتابييّ: تقسيمات أخرى ا ا ا ا ا م 186621 


التى تدور حولهم أدوار القصة. وعلى القاص أيضا أن يهتم بوحدة وانسجام ملامح 
الشخصية مع الدور الذى رسمت من أجله. طيلة جريان أحداث القصة. 


لذلك قالوا: أن القاص الماهر هو من نجح فى جعل رجال قصته ونسائها 
كأنّهم حقيقيون. يتحركون فى القصة كأنهم مخلوقات حية. وأنهم يبقون في أذهان 
المتلقين بعد انتهائها. وفى جعل القارئين يعرفونهم ويحبّونهم أو يكرهونهم. وهذا 

طريقة التصوير التحليلى المباشر. وطريقة التصوير التمثيلى غير المباشر. وفيها 
يقف القاص على الحياد. ويسمح لأشخاصه أن تكشف عن نفسها بواسطة الكلام 
الف 

إتقان أسلوب الحوار ف القصّة: 

وهو من أدق الأعمال الأدبية فى كتابة (القصة) بحيث يزيد فى حيويتها وسبك 
صياغتها. ولا بد أن ينسجم الحوار مع ملامح الشخصية كالمستوى الثقافى 
والاجتماعي والفكري والسياسى وغيرها للشخصية التي تؤدي الحوار. وينبغي أن 
يكون أسلوب الحوار فيها سهلاً وحيويا وممتعا. بعيداً تماماً عن التعقيد. وغلظة 
العبارة. لأنّ الانفعالات النفسية والعاطفية تلعب دورا مهما في التفاعل مع ذهنية 
المارئ. 

كيف تصمّم القصّة ؟ 


قلنا سابقاً: إِنّ القصّة المتكاملة الممتعة هى التى تعتمد على العناصر السابقة 


)١(‏ انظر: د. بحيد عبد الحميد ناجي. فنّ الأسلوب والتعبير. ص .٠٠١‏ مصدر سابق. 
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وملاحظتها بدقة. وإِلّا لا نتمكن من كتابة (قصة) ممتعة وناجحة. بالإضافة إلى أن 
التعرف على كيفية التصميم مهم أيضاًء. لا يكفى أن يمتلك الكاتسب آليات كتابة 
القصّة وهو بعد لا يعرف كيف يضع كل مقوم فى محلّه. فهو تماما كالبتاء الذي 
يمتلك مواد البناء وهو لا يتقن مهارة البناء أو يعمل قير خريلة بس هي 
فالذي يريد أن يكتب (قصة) لا بد من مراعاة الخطوات التالية: 

أولاً: رسم شكل القصة أدبيا: 

قبل المباشرة بكتابة القصّة. يحتاج القاص إلى فترةٍ يُلملم فيها أفكاره ويرتبها 
وينظمهاء ومن ثم يضع شكلا معينا لكتابتهاء وذلك يتم عبر جمع الحوادث التي 
تدور حولها القصّة وصبّها فى بوتقة واحدةٍ تحت علاقة مترابطة فيما بينها. 
(فالحدث + شخصية البطل + الشخصيات التي تتمحور حولهم الأحداث) - تعطينا 
شكل القصّة الناجحة. ولعل التركيز الأهمّ في كتابتها ينصب على جمع الوقائع 
وجعلها تترابط مع بعضها البعض. لأنّ الحوادث التى تعتمد عليها القصة إذا لم 
تكن مترابطة ومتحدة ومتناسقة مع بعضها لا يمكن أن تنجح القصة. 

ثانيا:ء معرفقة طرائق سرد القصة: 


من الأهمّيّة بمكان بالنسبة للقاص أن يعرف الطريقة الى سيسرد فيها قصته 
وأحدائها. فهناك بحسب فنْ كتابة القصة ثلاثة طرق هي: 


أ. الطريقة المباشرة: 
وفيها يكون الكاتب مؤْرّخا يقص عن الخارج. ومن مزاياها أنها تسمح بحرية 
السير وسعة المجال. 
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ب. الطريقة الشخصية: 
وفيها يتحدث القاص على لسان أحد أشخاص القصة. وهى وإن كانت تتمتع 
أحياناً بمتعةٍ أدق' وأفضل. إلا أنها أكثر صعوبة من الطريقة المباشرة؛إذا قد يخطئ 
الكاتب النغمة الشخصية, ويخفق فى عرض مادته فى دائرة معرفة المتكلم وقوته. 


ج. طريقة الرسائل: 

وفيها تعرض الوقائع بواسطة الرسائل أو الوثائق المتعدّدة واليوميات. وهي وإن 
كانت تتضمن أحياناً متعة أفضل من الطريقة المباشرة: إلا أنها معرّضة إلى أن 
تكون جافة غير مقئعة حتى عند القاص الماهر.وهذه لعلّها عند علماء الأدب مسن 
أهم الموارد التى ينبغى مراعاتها فى كتابة القصة سواء ما يصطلح عليه اليوم 
بلإلرواية) أو بما يصطلح عليها ب(القصة القصيرة)!". 


وإليك نموذجًا لقصة قصيرة: 


قصة ورقة التوت: ذات يوم جاء بعض الناس إلى الإمام الشافعي. وطلبوا منه 
أن يذكر لهم دليلا على وجود الله عز وجل. ففكر لحظة, ثمّ قال لهم: الدليل هو 
ورقة التوت.خفتعجب الناس من هذه الإجابة. وتساءلوا: كيف تكون ورقة التوت 
دليلاً على وجود اله؟! 


فقال الإمام الشافعي: «ورقة التوت طعمها واحد؛ لكن إذا أكلها دود القرّ أخرج 
حريراء وإذا أكلها النحل أخرج عسلا. وإذا أكلها الظبي أخرج المسك ذا الرائحة 





)١[(‏ انظر, المصادر السابقة. بتصرف ملحوظ. 
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الطيبة.. فمن الذي وحَّد الأصل وعدّد المخارج؟! إنه الله سبحانه وتعالى ‏ خالق 
الكون العظيم!». 

؟. كتابة المقالة, 

ل 

وردت تعريفات كثيرة لمعنى (المقالة) في بطون الكتب اللغوية. ففى القاموس 
مثلا: القول هو الكلام. أو كل لفظ مذل به اللسان تاماً أو ناقصاًء والجمع أقوال. 
وجمع الجمع أقاويل. والقول فى الخير. والقال والقيل والقالة فى الشر. والقول 
مصدنٌ والقيل والقال اسمان له. وقال قولاً وقيلاً وقوله ومقالة ومقالاً فيهما(". 

وفي المنجد: «يقول قولا وقيلا ومقالة: تلفظ (تكلّم) ثم أتى بمعانى القول على 
والاختلاف فيه بين الحقيقة ومجازا.. والمقال: مصدر القول.. والمقالة: القول 
(القطعة من الكتاب)70". 

إذن المقالة هى قطعة نثرية يعبر فيها الكاتب عن مشاعره أو أحاسيسه تجاه 
موقف أو حدث مر عليه. يصوغها في أسلوب بديع ويعرضها ليقنع بها الآخرين. 

قال د. الشايب: تُطلّق المقالة على الموضوع المكتوب الذي يوضح رأياً خاصا 
أو فكرة عامة, أو مسألة علمية أو اقتصادية أو اجتماعية يشرحها الكاتب ويؤيدها 
بالبراهين..'". 

(١)الفيروز‏ آبادي. القاموس المحيط. باب اللام. فصل القاف. ص ,١70‏ ط ,.١‏ مؤسسة الرسالة. دمشق. 


(5) انظر: المنجد. ص777, مادة (قول). 


)0( انظر: د. الشايب. فن الأسلوب. مصدر سابق, ص 545. 
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ولعل مراحل نشوئها كانت واضحة للكاتب أو الباحث العربي والإسلامي.قبل 
نشأة الصحافة. فأرسطاطاليس. كانت له كتبٌ بهذا العنوان مثل كتابه (المقولات) 
وهو على غرار كتابة المقالة. وفى كتابات ابن رشد. وابن سيناء والحسن الأشعري. 
وفرانسيس بيكون (١1651هم)‏ والمفكر الفرنسى المعروف مونتيني (100هم) 
وغيرهم الكثير من الكتاب الذين يدعمون نظرياتهم وموقفهم بالبحث والبراهين. 
ثم تعرض هذه الكتابات في الصحف والمحلات والدوريات والنشرات. والتسى 
بدورها أسهمت مساهمة كبرى فى نشر هذا النوع من الكتابات المعتمد اعتمادا 
كبيراً على عدم الإطالة. أي بحيث لا يزيد ولا يتجاوز بضع صفحات أو أسطر مما 
يعني أنه لا يمكنه التوسع فى معالجة موضوعه الذي اول حاهدا أن 0 
الحجج والبراهين على صحّته بحدود الإمكان. وبكل اختصار وتبسيط مع 
المحافظة على الوضع والمنهج العلمى والمنطقي, مع عدم اننا لجانب 
العاطفي. والتصوير الفني. 


تعتمد على خصائص معينة تميزها عن سائر الكتابات الأخرى أهمها: 
١.أن‏ تكون قصيرة. 


كار ل موفسوها وعدا غالبا لأنٌ قصورها لا يسمح لكاتبها بالتخبط 
والخروج عن الموضوع لمواضيع أخرى. 


". تتسم بالذاتية باعتبارها تعبيراً عن النفس وهواها ومشاعرهاء لذا فإنّ شخصية 
الكاتب تظهر فيها بوضوح. كما هو الحال فى الشعر. 


3 دا ا تايا ع وم كنب الوجرز ية قن الكتافج والثالنك 


4 تصلح المقالة لتناول أي موضوع. ومن الصعب أن نعشر على موضوع لا 
تصلح المقالة لتناوله؛ ولذا تعيّن على كاتب المقالة أن يكون واسع التفكير أكثر 
من أي كاتب آخر. فله حرية واسعة غير محدودةٍ فى أسلوبه. 

6.ليس من المقالة بعض القطع القصيرة من التاريخ أو السيرة. كالذي نجده فى 
الرسائل الجاحظ) وإن ظنّ كثيرٌ من الأدباء أنها منها. 

عناصرها: 

تعتمد المقالة على ثلاثة عناصر مهمة, بدونها لا يمكن أن تكتب المقالة بشكل 
صحيح ولا يمكن أيضا أن يُطلق عليها مقالة. ألا و هي: 

.١‏ الفكرة. 

الأستلوت: 

*. العرض- 

أما أولاً وهو الفكرة. ونقصد بهاء أن تكون هناك فكرة واضحة نابعة من تفكير 
أو حدث معين عايشه الكاتب. سواء كان كما قلنا سابقاً ‏ سياسياً أو اجتماعيا 
أو أخلاقيا أو تربوياً أو علميا أو دينياً أو... ألخ بحيث يعرضه الكاتب ومن ثم 
يحاول أن يضع له علاجا أو حلاء ومن ثم يعرضه للقارئ ليقنعه بما توصل إليه. 


أما عن الثانى وهو الأسلوب. فينبغى أن ينتسم بالوضوح والسهولة و كما 
ذكرنا آنفاً ‏ أن اختلاف الأساليب فى التعبير الأدبى يعود تبعا لاختلاف الأشخاص 
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سواء كانوا كتّاباً أم خطباء أم شعراء أم مؤلّفين إلى غير هذاء 


فالموضوع الأدبى مهما كان دقضة أو خطاتة. أو تجتهراء أو كتابة - يتعدد 
أسلوبه قوة وضعفاً تبعاً للأشخاص أنفسهم. إذ نرى لكل منهم طابعاً خاصاً في 
نكي وتبيرةه وتضويرن لذلك الوا اقديناً: (الأسلوب:هو الأديت)!. 


وهنا نجد أن من الكتاب من يستعمل الأسلوب الخطابي المعتمد على التوازن 
اللفظى. والترادف المعنوى. والألفاظ القوية الجزلة؛ والتراكيب المتينة ذات الجرس 
ا الرنان. والتلوين بين الجمل الإخبارية والجمل الإنشائية؛ والاقتباس مسن 
القرآن الكريم والحديث الشريف. 


والدوران مخ ا تت فى اللفظ 


ومنهم من يعتمد الأسلوب الساخر. أو أسلوب السخرية الممزوج بالدعابة 
والفكاهة والقصص. ومنهم من يصب الموضوع العلمي الجاف في قالب أدبي 
جذاب. ومنهم من يعتمد في أسلوبه على أشراق العبارة. وحلاوة اللفظ. والرمة 
الصوتية: والصور البيانية (تشبيه. واستعارة. ومجاز) واللون. والحركة والتأنق 
اللفظي. وهذا ‏ كما قلنا سابقا ‏ كلّه يعود إلى الفنّ العلمي الأدبي الذي يعتمده 
الكاتب نفسه. إذ تتدخل عوامل العاطفة, والحالة النفسية على نصّه الأدبي كما هو 
ملاحظ لمن تتبع النصوص الأدبية نثرا ونظماء 





)0( انظر: الاأمَبْلرنت الأدبي. مصدر سابق ص ١١٠١‏ 
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أما الثالث لالعرض) وهو ما يُميّزْ كل مقالة عن غيرهاء فالمقالات الموضوعية. 
كالموضوعات العلمية والاجتماعية والسياسية والنقدية. تختلف تماماً عن المقالة 
الارتجالية أو التي تعتمد منهج وأسلوب السرد الذاتى للسيرة. أو التسى تعتمد 
أسلوب المنهج الخطابي ‏ كما أشرنا إليه - فلا يمكن حينها أن نمي كل مقالة عن 
غيرها إلا إذا تتبعنا سير خطة الكاتب نفسه. فكل كاتب له خطته الخاصة به. 
وأسلوبه الأدبي الذي يعتمده فى كتابة موضوعاته. لذلك بعد أن يضع الكاتب 
[ذكرته عن الموضوع. ويحدد نوعية الأسلوب الذي سينتهجه فى كتابة أفكاره. 
يتناول بالدقة الخطة التى من خلالها يعرض فيها أفكاره للقارئ). 


المقالة هو الكاتب. والمخطّط لا يشترط توفره فى المقالة الأدبية الذاتية, إذ لكل 
كاتب طريقته الخاصة في تناولها'". 

المقالة النقدية: 

هى عمل أدبي ينظر إلى محاسن العمل الأدبي ومساوئه. فتقبل محاسنه وتثني 
عليه وتنشره. وتقبّح مساوئه وتذم هزله وضعفه ومن ثم تقومه وتنشره؛ إلا أن هذا 
الأسلوب المتبع فى نقد المقالة الأدبية. ينقسم فيه النقَاد والأدباء إلى قسمين. 
فمنهم من يتخذ من النقد أسهل الأساليب وأحباها فى نقده للنص الأدبى. ومنهم 
من يكون حافا قاسيا على النص وربما يصل ببعضهم التحامل على الكاتب. بعيدا 
تماماً عن ماهية النص موضع النقد. 

ويختلف النقّاد فى مفهومهم لها. فبعضهم رآها على النحو السالف من الصرامة 


)١(‏ انظر: فن الكتابة. رضا علوي. ص ,.١17١‏ طبعة دار البيان العربي بيروت. 


الفصل الثامن: طابع الكتابت» تقسيمات أخرى ل ا ل ا ا ا ا ا 
والموضوعية والتمعن الدقيق فى النص المنقود. فلابد أن يكون النقد علمياً. أي 
قائماً على قيم علمية نقديةٍ يتداولها الناقدون. ويؤطّرها الدارسون ثوابت فى هذا 

2 90 2 0 
من الإلمام بالضوابط والمعابير النقدية للفن الذي ينقده.". 


والحقيقة أن النقد علم سِمّته الموضوعية والتجرد. والبحث عسن المصطلحات 
النقدية وتطبيقها في صورة مثلى. للوصول إلى الحكم على ما بين يدي النقّاد مسن 
جوانب في العمل الأدبي. بعد النظر المتزن الهادئ. والتبصر فى إطلاق الرأي 
النقدى عليهاء ولعل هذه السمة تنطبق على سائر عمليّات النقد العلمية والأدبية 
وخصوصا العمل الأدبي في نقد (القصّة. والرواية) وإن وسّعنا الدائرة قليلاً بحيث 
تشمل العلوم الأخرى التي تتصل بالعمل الثقافي أيضاء فهي لا تستغني عن عملية 
النقد النزيه الموضوعي. لذلك كانت لها دوافع علمية وأدبية منها دافعان هما: 


.١‏ كتابة السيرة. ". الرغبة فى الوزن والتقدير. 


يجب أن تتصف المقالة النقدية بأمور أهمّها: 


١.أن‏ تكون محدودة وذات موضوع واحد كما هو الحال فى سائر المقالات. 
وتتحنب الكلام المبهم عن الرجال وأعمالهم. أو عرض المشاكل دوت أن تطرح 
حلولاً لها. 


)01( انظر: حمد بن سعيد بن حسين, الأدب العربي وتاريخه. ص؟”؟. نقلاً عن المقالة ف الأدب السعودي. 
د. محمد العوين, ص ل١5.‏ طبعة دار الصميعى. الرياض. 


لل مدوم عومد ممه د ومو ...0 .0............. الموجز يك فن الكتابت والتأليف 





”. ألا تكون ميدانا لعرض الأحقاد الشخصية والحزازات. وأن تسمح بأقصى ما 
يمكن من الأخذ بالأخلاق الفاضلة. والدوافع الطيبة. 


*. أن تكون قائمة على أساس المبادئ التى يؤمن بها الكاتب. مججردة عسن 
الهوى والعاطفة. 


ع أن تتسم بالعدل التام والمنطقية فى إصدار الأحكام. 

المقالة الصحفية: 

ما دام أسلفنا القول: أن المقالة في الأصل هى: قطعة أدبية نثرية ذات طول 
معتدل تدور حول موضوع معين أو جزء منه. ولا يبلغ طولها طول البحث أو 


الرسالة الجامعية. وهدفها فى الغالب إقناع القراء بوجهة النظر بشكل مبسط وسهل. 
وهذا ما نلحظه فى المقالات الصحفية فى الصحافة العربية والعالمية. 


ويقول د. محمد عوض محمد مؤلف كتاب [فن المقالة): إن المقالة الصحفية 
فكرة أو خاطرة بالبال استوحاها المؤلّف من أي مصدر كان: تجاربه, وابتكاراته. 
واسترعاي ارا رصي ببوابهين . كتراة اوسياهدو او ماشه ال توكيية انس 
موضوعاً محدداً طريفاً أحس به الكاتب إحساساً ملك عليه قلبه وعقله فأخذ يقلّبه 
على وجوهه ويبني حوله الصور والأشكال حتى يجعل منه كائثاً متكاملاً هو 
المقالة الصحفية بمعناها الحديث.02". 


ولكى نتمكن من كتابة مقال صحفى مميزء لا بد من متابعة الخطوات التالية: 
7 2 2 - 


)١(‏ انظر: د. تحمد عوض محمد. فنْ المقالة. ص 77, طبعة دار الفكر, القاهرة. 


الفصل الثامن: طابع الكتابي» تقسيمات أخرى 0 00 
كيفية كتابة المقالات الصحفية: 
كل كتابةٍ تعتمد على الهيكل التنظيمي الذي يقرره أصول البحث العلمي. وإذا 
خرج عن مسلك هذه الطريقة التنظيمية الدقيقة أصبحت الكتابة عبعء وتضرٌ أكشر 
مما تنفع. ولا نستطيع حينئذٍ أن نطلق عليها كتابة صحيحة. لذا ينبغي مراعاة مايلى: 


.١‏ عنونة المقالة: 

لا يمكن أن يتولّد للكاتب عنوانٌ من غير موضوع. لأنّ الموضوع. أو الحدث. 
أو المشكلة التى يريد أن يتحدّث عنها الكاتب. هي التسي يستخرج منها عنوان 
مقالته. وإذا لم يكن الكاتب ذا خبرةٍ طويلة. وواسعة لا يمكن بسهولة عنونة مقاله 
أو كتابه. لذلك يتطلب منه البحث وسعة المطالعة, والتدقيق لكي يتسنى له بكل 
يسر وسهولة عنونة مقالة. 

من هنا يجب على كاتب المقالة أن يحدد عنوان مقالته تحديدا دقيقاً واضحاً 
متجنبا العناوين المضطربة أو الغامضة أو المهجورة. لأن العنوان فى حقيقته يشكل 
مفتاح قراءة المقالة. ومما يجدر به ألا يزيد عنوان المقالة عن كلمة أو كلمتسين؛ أو 
ثلاث كلمات. وكلما قلت كلمات العنوان كان ذلك أفضلء مثاله: 


الصحوة الإسلامية. اللين. 
الخمر. الطموح. 
تسهيل المقادير الشرعية”". 





)0( لمعرفة (فن اختيار العناوين. مراجعة كتاب: أساسيات التحرير في فن الكتابة. د. عمر الأمين. و د. 
مسعد الشامان. ط مكتبة الرُشد. وكتاب المقالة في الأدب السعودي. د محمد العوين. ط دار الصميعي. 


ل ممم دده وده مو وم ممم ووم ممم وموم ممعم مو و ممه .0.66 الموجز 4ك فن الكتابي والتاليف 


كما ينبغى للكاتب أن يراعى فصاحة اختيار العناوين. بمعنى أن يكون العنوان 
فصيحاء وأن يتعمد فيه الإثارة الأدبية. بحيث يلفت نظر القارئ إليه. 


وحتى يتمكن الكاتب من وضع ما أشرنا إليه نصب عينه. ويكون عمله الأدبى 
مُتقناء يحتاج بادئ ذى بدء أن يختار عنوان مقاله أو كتابه أو دراسته العلمية قبل 
كتابة فهرسة المقال أو البحث العلمي أو الكتاب. ولعل الطريقة المعمول بها حاليا 
أن بعض الكتاب يختار العنوان قبل الشروع في كتابة كتابه أو مقاله أو بحثه. 
والبعض الأخر يختاره بعض استكمال فهرست الكتاب. وآخرون يختارونه بعد 
إنجاز مشروع الكتابة بالكامل. والطريقة الأولى أتقن وأفضل لسهولة تناول فهرست 
المحتوى المراد الكتابة فيه. 

.١‏ كتابة المقدمة: 

كتابة المقدمة يُعدَ العمود الفقرى للمقالة. وهى ضرورية لأنها تشتمل على 
معلومات ومعارف تمهيدية موجزةٍ ملم بها لدى القراء. وذات صلة وثيقة 
بالموضوع نفسه. أي بمعنى آخر. أنها الواجهة الأولى للمقالة. فإن كانت جيدة 
أصغى لها السامعون. وتأهّب لما بعدها القارئون. وإلا فإنهم سيفقدون الحماس. 
وقد يزورون عن المتابعة. 

شروط المقدمة: 

ولكى ينجح مشروع كتابة المقدمة لا بد من مراعاة شروطها الخاصة. وهي 
كثيرة أهمّها: 

١.أن‏ تكون قصيرة جداء بحيث لا تتجاوز عدد سطورها ([خمسة أسطر) أي 
بمعدل  "0(‏ 0غ كلمة). 


الفصل الثامن: طابع الكتابت» تقسيمات أخرى ا 111 


".أن تكون ذات صلةٍ بالموضوع نفسه لتخدمه وتمهد له. وإلا انتفت الغاية من 
المقدمة فى كتابة المقالة 


“. أن تكون مترايطة المعاني والكلمات والأفكار. 
؛. أن تكون مثيرة وجاذية للقراء. 


6. مراعاة ضروب المقدمة. أى أنواعها. فهناك مقذية خبورنية: كأن يخبر عن 
فكرةٍ معينةٍ. وهناك المقدمة الإنشائية» أي استخدام عنصر السؤال في الغالب. 
وهناك المقدمة القصصية, والمسرحية, والشعرية, والإحصائية؛ وغيرها الكثير (". 


". كتابة العرض (المحتوى): 

العرض هو جوهر المقالة. فلابدٌ من مراعاة غزارة الأفكار. وأدبية الألفاظ. 
وسلاسة العبارات. فكل مقال رهن نجاحه. نجاح عرضه. لذلك يشسترط فى ما 
يعرضه الكاتب في مقالته أن يكون مرتبا متسلسلاً منطقياً. مسلحاً بالإتناع. سليماً 
يقدم الأهم على المهم؛ وأن تكون التقول أو الاقتباسات فيه قصيرة جداء وينبغي 
كذلك ألا يتجاوز حجم العرض فى المقالة القصيرة عن (خمس أو ست فقرات) 
وفي الوقت نفسه ألا يقل حجمه عن (ثلاث فقرات) حجم الفقرة الواحدة منها في 
حدود (خمسة أسطر). 


ولكى يصنع الكاتب من مقالته أنموذجا أدبياً رائعاً. لا بد من مراعاة كثرة 





)١(‏ للوقوف على ماذجها يُستحسن مراجعة كتاب (موسوعة الأدب العربي السعودي الحديث). ج", 
حول المقالات الأدبية. مؤلفه, د. حمد بن عبد الله العرين. طبعة دار الصميعي. للنشر والتوزيع. الرياض. 


1 ال ام صم اط اا دخ الموجز قف فن الكتاقت والتاليفة 


المطالعة وجلب المعلومات حول الفكرة المراد عرضها على القارئ. لذلك قالوا: 
لان الصحفى لا يقل شأناً عن مصادره) والصحفي الناجح هو الذي يبتني فكره 
على شبكة كبيرة من المعلومات. ويكون لبقا فى كيفية التعامل مع (الخبسر) سواء 
أخذه بئفسه. أو حاءه من وسائل اعلاية أو معلوفائة اشر وكلّما كانت هناك 
مصداقية للخبر أو المقالة الصحفية. كلّما كانت مصداقية الكاتب قوية عند قارئيه. 

مبادئ فتية في كتابة المحتوى: 

المحتوى الذى كتبه الكاتب لا بد له من مصادر يعتمد عليها الكاتب. ومن 
المبادئ المهمة لكتابة المحتوى أن يراعى فيه مايلى: 


الحديث عن المعلومات من خلال التواحد فى موقع الحدث. فتصبح 
المعلومة خاصة به. يستطيع أن يصيغها فى أي قالب شاء. 


المصدر الرسمى. من خلال التصريحات ويستحسن أن يذكر اسمه ومصدذدره 


لكى يمنح القارئ الوضوح في قراءة المقالة. 


ترك المعلومة إذا لم يتسن له العثور على مصدرهاء لكي يكون الكاتب أكثر 


مصداقيّة مع قارئيه. 
تجن اقل الشائعات. فالقراء يعتمدون على المقالات الصحفية كثيراء 


إتقان التعامل مع الأرقام التي تكتب في طيّات المقالة, والتى يعتمد على 
تثبيتها الكاتب. ويهتم بها القارئ. 


الفصل الثامن: طابع الكتايت» تقسيمات أخرى 0 

التأكد أكثر من مرة من الحقائق. والأرقام. والأسماءء. والبيانات» قبل الطباعة 
والكروء 

نخلص إلى أن العرض الجيّد هوالأساس فى كتابة المقالة الجيّدة. فكلما تمكن 
الكاتب من السير وفق هذه المنهجية, كلّما أصبحت مقالته أكثر شعبية وأقرب 
لذهنية القراء. 

4. كتابة الخاتمة: 

وهي تلخيص الأفكار التى وردت فى محتوى المقالة. فتصبح النتيجة الحتمية 
التي توصل إليها الكاتب من خلال عرضه لأفكاره ومعلوماته. وهي ضرورية مشل 
المقدمة. 

ينبغى مراعاة ما يلى: 

أ. أن تكون قويّة العبارة. أي لا تقل عن قوّة العبارات الى وردت فى طيات 
المقالة. 

ب. أن تكون واضحة المعانى. وخالية من الركاكة اللفظية. 

ج. أن تكون قصيرة غير طويلة. يتعرف فيها القارئ على أهم الاستنتاجات أو 
التوصيات التى توصل إليها الكاتب. 

د. أن تكون إثاريّة ودافعيّة. بحيث تترك انطباعاً مؤثراً وواضحاً على ذهنية 


قارئها 


)0( للمزيد راجع الكتب التي تتحدث عن (فن العمل الصحفي). 


عل معمم ممم هدمو ...0.0.60 الموجز يك فن الكتابت والتأليف 





. المراجعة والتدقيق: 
أي ينبغى للكاتب أن يتأكد من مسودة مقالته عند مراعاة الخطوة الخامسة. ألا 
وهى (المراجعة والتدقيق) لما كتبه قبل الشروع في نشره للقراء. وذلك عبر ما يلى: 


.١‏ مراعاة سلامة المفردات والتراكيب لكى يكون الكلام بليغاً وأنيقاً. 


". قوة الأسلوب والترابط فى بناء الفقرات. أي مراعاة قواعد بناء الفقرة 
الصحيحة. وربط كل فقرةٍ بسابقتها. 


“. تجنب الأخطاء الإملائية. والأدبية والنحويّة ما أمكن. 


؛. صحّة المعلومات وأهميتها. وقدرتها على الإقناع. والتأكد منها بحسب ذكر 


مصادرها فى تذييل المقالة..!". 


أنموذج لكتابة المقالة: 
العنوان 
المقدمة 
الجملة الرئيسة... تتفرع إلى ثلاث جمل لأفكار) فرعية للمناقشة, وجملة 
ختامية. 


)١(‏ للمزيد من المعلومات حول هذا مراجعة ١/كتاب‏ فن الكتابة. مؤْلّفه (إرضا علوي السيد أحمد). 


و؟/أساسيات التحرير وفن الكتابة, لمؤلفه د. عمر محمد الأمين. و د. مسعد الشامان.. 


المصل الثامن: طابع الكتابيت:؛ تقسيمات أخرى 00 0 ا ا 


العرض: مناقشة الفكرة الفرعيّة الأولى 


العرض: مناقشة الفكرة الفرعيّة الثالثة 


يفن لمعم موف عدم مو ووو دوو مومه ووم دمو ف ومو ممم ممم م ممم م60 00-066-00000000 ...ا الموجز»ك فن الكتابي والتأليف 





:. كتابة المقامة, 
هى القطعة الأدبية. التى يسكبها الأديب فى قالب روائى يكون الهدف منه تربية 
فكرق أو تجسيد حكمة” ". 0 


كما تطلق أيضاً على: نوع من القصص الأدبية القصيرة التي تعتمد على الخيال 
فى تأليف حوادثها. وترمى إلى غاية مثل تعليم اللغة. وسرد الموعظة. ووصف 
الأشياء ونقد الأدب. والعبارات الجزلة البديعة» واشتقاقها من المقام أي مكان 
القيام. وكانت ذلك فى الخطب والتكلم فى المحافلء ثم قيل لما يقال فيها من 
خطبة أو موعظة مقامة. 


وقد اختلف الدارسون في نشأتهاء فمنهم من رجح وجودها إلى القرن الرابع 
الهجري. إذ كانت تعد فنا من فنون النثر العربي؛ ومنهم من أوصلها إلى تطور 
أحاديث الرواة وأخبارهم ونوادرهم. وهذا ما تَرجَّحُه بعض المحون التاريخية. 
ويذهب إليه صاحب العقد الفريد [4؟/م)., إلى أن عهد المقامات يعود إلى أبعد 
من مقامات بديع الزمان وغيره. فقد نقل عن يزيد بن عبدلله قوله لكاتبه: فتصفّح 
من رسائل المتقدمين ما يعتمد عليه. ومن رسائل المتأخرين ما يرجع إليه. ومن 
نوادر الكلام ما نستعين به. ومن الأشعار والأخبار والسير والأسماء ما يتسع به 
منطقك ويطول به قلمك. وانظر في كتب المقامات والخطب و.'". 


)١(‏ انظر: السيد حسن الشيرازي. العمل الأدبي. ص .5١"‏ طبعة دار الصادق, بيروت. 


(1) انظر: ابن عبد ربه. العقد الفريد. ج ؟, ص ,7١١‏ طبعة دار بولاق. مصر. 


المصل الثامن: طابع الكتابين» تقسيمات أخرى 0 ااا 


ومنهم من استطلع بواكيرها فى رسائل اللغوي أبي الحسين أحمد بسن فارس 
(640-779هم) ومنهم من رد نواتها إلى أحاديث محمد بن الحسسن بن دريد 
الأزدي المتوفى (١7ام)‏ ومنهم من رد جذورها إلى جملة مؤئّرات أدبية ولغوية. 
واجتماعية سابقةٍ للقرن العاشر الميلادي ومستمرة فيه..". 

إلا أن الباحثين جميعاً يتفقون على أن أوّل من أرسى هذا الفن على قواعده 
المعروفة وأنماطه المتداولة. هو أبو الفضل أحمد بن الحسين المعروف ببديع 
الزمان الهمذاني (64 98*م) إذ أنشأ مقاماته ونحلها أبا الفتح الإسكندري على 
لسان عيسى بن هشام, وهذا ما أشار إليه القلقشندي صاحب كتاب (صبح الأعشى) 
بقوله: «إنّ أوّل من فتح باب عمل المقامات علامة الدهر. وإمام الأدب البديع 
الهمذاني. فعمل مقاماته المشهورة المنسوبة إليه. وهى فى غاية البلاغة. وعلو 
الرتبة من الصنعة. ثم تلاه أبوالقاسم الحريري فعمل مقاماته الخمين المتسهورق 
فنا ورك نهاية في الحّسن وأتت على الجزء الوافر من الحظ وأقبل عليها الخاص 
والعام حتى أنست مقامات البديع وصيّرتها كالمرفوضة.سم'". 

ولعل الحريري (015 ه) يأتي في المرتبة الثانية بعد الهمذاني. حيث أنشأ 
خمسين مقامة نحلها أبا زيد السروجى على لسان الحارث بن همام. ثم تبعه فيها 
الحسن البصرى (547 ه) فكتب فيها مقالات ورسائل تناولت صفات الإمام العادل. 
ثم تبعهم الأدياء على مر العصور كالسيوطي. وابن الجوزي. وغيرهم الكثير. 


)0( انظر: المعجم المفصل في اللغة والأدب. تأليف د. ميشال عاصي. ود. إميل بديع يعقوب. ج١‏ ص 
١٠8ما‏ ل طبعة دار العلم الملايين. بيروت. 
(1) انظر. القلقشندي. صبح الأعشى. ج4١‏ ص ,١١١‏ طبعة دار المعرفة بيروت. 


5 اع الموجزيق فشن الكتافي الجا ليف 

ومن أشهر الذين لمعوا فى هذا الفنْ أيضاً الشيخ ناصيف اليازجى(714١1-‏ 
17ه) اللبنانى. الذى أنشأ ستّين مقامة. ضمّها كتابه المسمى (المقامات) فكان 
خاتمة الذين أوصلوا هذا الفنَ إلى ذروته من دقة التنسيق وأصولية البناء. وغنى 
الأسلوب وفوائده اللغوية والبيانية. والمعرفية على تنوعها واختلافها.. 


وقد اتخذ اليازجى لمقاماته راوية هو سُهيل بن عبّاد. وبطلاً هو ميمون بسن 


خزام. وأضاف إليهما في بعض الأحيان ابئة لميمون تدعى ليلى. وابناً له اسمه 
)0 


رحضبا ه 


ما يميّزها عن غيرها فى العمل الأدبى. أنْها تميل إلى خصائص وسمات خاصة 
وهى ما يلى: 


- غلبة اللفظ على المعنى.و شيوع السجع خاصة وغيره من ألوان علم البديع. 
- تنوع المقامات تنوعاً ثقافياً. فلا تقتصر على نوع واحدٍ من الثقافات. فهى 


تتناول النقد الأدبى. والااحتم اعى والدينى والخلقي. ئم العثات والفكامات 
والحكايات. 


أن تنطلق فكرتها من وحى البيئة التي يعيشها صاحب المقامة. 
أن تكون مشبعة بالخيال. 


)١(‏ انظر. المصادر السابقة وللتوسع في هذا الموضوع راجع )١(‏ المعجم المفصّل في اللغة والأدب. ج؟. 
و(؟) المعجم المفصل في الأدب. د. محمد التونجي ج؟. و(”) الفن ومذاهبه في النثر العربي. د. شوقي ضيف. 


الفصل الثامن: طابع الكتابي؛ تقسيمات أخرى 09 0 0 


له يشترط أن : نستوفى القصة أو الحدث بكامله. وإنما تنتهى المقامة عند الحد 


نماذج من المقامات المشهورة: 


خدثنا نض ثره شام قَال: نَهّضت بي إلى لع تجَارة البَرّ فَوَرَدْئها وأنا بعَذرةٍ 
الشبّاب وبال الفراغ وَحِلَيَةٍ اموق لا يمني إلا مهرة فكر ُسْتَقِيدهَاء أؤْ شرو من 
ا عنما َمَا امسْتَأدَنُ عَلَى سَمْعِى مَسَاقَة مُقامي؟؟. ل مسن كلامي. ولمّا 
حَنَى الفراق باقوسَهُ أو كَادَ َحَل عَلي شاب في ري ملء العَسيْنِ. ولحينة تنموك 
ادم وَطَرف قد شرب مَاء الرفِدَين. لقني من الب في السّناءء يما زذئه ف 
الثناء. * ثم قال: أَظعنا تريد؟ 


قْلْت: إي والله. 
فقال: أخصب رائدك» ولا ضل قائدك» فمَتى عَرْمْت؟ 


© و م م 


فقلت: غداة غد. 


صبَاح الله لا صبْحٌ انلاق وَطَرُ الوصل لا طَيْسرُ السراق 


إهل اتاد المويجهر ف فنالكتافة والتاتيفه 





قلت: الوطَن. 
فَقَال: بلغت الوَطّن, وقضِيت الوَطر فَمَتَى العَودُ؟ 
قلت: القابل. 


قَقَال: طُوَيْت الريطء وتيت الخيْط. فَأَئْنَ أنت مِن الكرم؟ 
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فقلت» ٠‏ بحيث أرَدت. 


فعّال* إِذا ا اله مَالما من هذا ال َاستصحِب 0 د فى برد 
ثقل 1 وَينافِقه بوَجهين. 


و 


قال عيسى بْنْ هِشام: فَعَلِحت أنَّهُ يَلتَمِس دينارا. فَقُْلت: لك ذلك تقداء ومثلهة 
وغداء فأنشاً يقول: 


يارَجْمَّةالذفر والمّعَالي 


لا زلت للمكرممات أفلا 
وققت قافا ولتت أصيلا 
ولا أَطِ 4 النُوالَ قلا 


لا لق َالدَمْرٌ نك ثكلا 


َال عِيسى بْنْ هِشام: فَتلتهُ الديتار وكلت: أين مُنبت هذا الفضلٍ؟ 


الفصل الثامن: طابع الكتابيي؛ تقسيمات أخرى ا 





فَقَال: تمتنى قريش ومُهدَ لى الشرف فِي بَطائحِها. 

فقال بَمْض من حضر: ألمت بأبى الفتح الإسكندري؟ أَلَمْ أرك بالهراق؛ تَطوفُ 
فِي الأمنواق. مُكَدياً بالأؤراق؟ 

َأنَشِاً يَقَول: 


إدَللوعَبياا أخَذوا الْعُمْرَ خَلِيطا 
ا 5 
«. كتابة المسرحية. 
هي قصّة خاضعة فى الغالب إلى الحبكة التمثيلية. بكل جزئيّاتها وملابساتها 
بلغةٍ مناسبةٍ للجو. والحادثة. والشخصية, وتؤدّي بأسلوب الحوار وتتمثل على 
مسرح أمام الجمهور. وتحاط بما ينبغى لها من إطار مكانى يقتضيه زمن الحدث. 
من طبيعة البيئة. وأنماط المسكن. وأزياء الملبس وتقاليد السلوك وهى ذات مغزى 
أو رسالة تحملها وتوحي بها إيحاء تنهض به جملة العناصر التى تستخدم فيها'". 


والمسرحية فن عالمى قديم عرفته جميع الحضارات تقريباء وكان أوّل ظهورها 
عند (الإغريق) والذين اتخذوا المسارح لتقضية أوقات البهجة والسرور. ففى 
المتون التاريخية القديمة توجد معلومات كثيرة تفيد إلى أن (الإغريق) هم أوّل مسن 


)0( انظر: المقامات. ج١‏ ص 75؟, الموسوعة الأدبية المعاصرة. منشورات المركز الإسلامي. قم. 


(؟) انظر: العمل الأدبي مصدر سابق. والمعجم المفصل في اللغة والأدب مصدر سابق أيضاً. 


يكن مومع مدوم ممم ممعم موه .0000.0 ...0.0.0.0 الموجزي» فن الكتابت والتاليف 





أنشا هذا النوع من الفنون. حيث جعلوا مواسم حصاد القطن من أفضل الأيام الى 
يتم فيها عرض ما أبدعه أدباؤها على أخشاب المسارح. 


وما النصوص المسرحية الأدبية التى عرفت بها الحضارة اليونانية القديمة والتى 

يعود تاريخها إلى حوالى عام (074 ق . م) والتى بدورها تحوّلت إلى عمل درامى 
2 1 2 2 

بديع. عغرض على مسرح (ديونيسيوي) والذي بدوره كان يستوعب ما يقرب من 
أربعة عشر ألف مشاهد"". 

أمَا تاريخ المسرحية في الوطن العربي. لعله ليس بين أيدينا ما يثبت لنا وجود 
هذا النوع من الفن الأدبى فى تراث العرب لا قبل ولا حتى فى الإسلام. مع أنهم 
كانوا السبّاقين لترجمة التراث اليونانى. وخصوصاً تراث لأرسطو) إلا أتهم لم 
يحاولوا أن يكتبوا أو يمثلوا المسرحيّات التي كتبها لأرسطو). وكان السبق في 
إبداع هذا الف للشاميين الذين تأئّروا كثيرا بالحضارة الغربية. وحاولوا بقدر 
الإمكان أن يحدوا حدوها. ومن ثم لمعت فى سماء الوطن العربي ثقافة كتابة 
لالمسرحية) والذي جاء متزامناً مع كتابة (القصة). 

مقومات كتاية المسرحية: 

لكتابة المسرحية مقومات تشابه إلى حد كبير كتابة القصة. مع مراعاة الطبيعة 
المسرحية والتبى تعثمد على الموضوع والغاية مئنه. والمكان. والزمان. 
والشخصيات. والحوار. والغاية منهاء 

فأهم المقوّمات كالتالى: 


)0( انظر:الموسوعة العربية العالمية. ج 17؟, ص1758, (حرف الميم). الطبعة الثانية الرياض. 


المصل التامن: طابع الكتايين» تقسيمات أخرى ا 





١.أن‏ تكون كتابة قصّة المسرحية قصيرة. أي قابلة للتمثيل فى زمان محدودٍ. 
كجلسة واحدة. وأقصى آمادها أريع ساعات أو خمس ساعات. 


'. الإلتزام بصيغة الحوار, أما القصة فتعتمد على السرد أو الوصف في الغالب. 
أو على الجمع بين العنصرين معاء 


“. يشترط فى المسرحية أن تتقيّد بمكان محدود. لا يتجاوز فراغ المسرح. فلا 
تستعر ضص إلا مناظر محدودة. وإن كان المخرج يستعين بالحيل الحديثة لتمثيل 
مشهدٍ فى غابةٍ أو بحر أو جبل. إلا أنه يبقى مُقيّدا بحدود المسرح. 


5. مراعاة الشروط اللازم توافرها فى الممثل وهي كثيرة' ". 
أنواع الكتابات المسرحية: 


الكتابات المسرحية الأدبية لها طابع خاصء فكل مسرحية يحكمها الأسلوب 
الذي كتبت به. فهناك على سبيل المثال. المسرحية الأخلاقية وهي التي تهدف 
إلى معالجة ظاهرةٍ أخلاقية اتتشرت فى الوسط الإجتمساعى. وفناك المسرحية 
العقائدية الدينية والتي تهدف لنشر 57 المفاهيم الدينية مثاله المسلسلات 
الدينية التى تنتجها السينما المصرية والإيرانية خصوصا ما تم تمثيله فى مسلسلي 
لالرسالة) و (مريم العذراء) وهكذا دواليك. وكل ذلك طبعاً ‏ يعتمد اعتماداً كليا 
على كتابة لالسيناريو) .إذ يحاول أهل التمثيل أن يعيدوا كتابة القصة أو الرواية 
لتصبح مُلائمة لتمثل في السينما ثم في التلفاز. ويتولى كاتب السيناريو إعداد 
القصة التي تعتمد السرد لتكون بشكل حوار بين أشخاصها. مع بيان خلفيّة المشهد 


. 85-856 انظر: العمل الأدبي. مصدر سابق. ص‎ )١[ 


الموجز لي فن الكتابت والتأليف 





الملائمة لمجريات الأحداث وحركة الشخصيات,. والموضوع الأساسى والمغسزى 
المطلوب. لذلك قالوا: يجب على كاتب السيناريو أن يكون: 

ذا ثقافة واسعة. 

قادراً على استيعاب الموضوع والمغزى من القصة أو الرواية. 

قادراً على إعادة كتابة القصة بشكل حوارى. لكى تأخذ القصة أو الرواية 
دورها فى ذهنية المشاهد.'". 

مصادر الكتابة المسرحية: 


تماماً كما للقصة أو الرواية مصادرها التى يعتمدها كتابها. كذلك كتابة 
المسرحية لها مصادرها وموضوعاتها الخاصة أيضاء ويمكن حصرها فى التالى: 


الأساطير بأنواعهاء وخاصة التى وجدت فى التراث الإنسانى. لدى 
الحضارات أو الشعوب أو الأمم السابقة. وتاريخ العرب قبل الإسلام. وشيئاً مما 
أدخلته يد التحريف فى تراث المسلمين. 


التاريخ. ونقصد به تاريخ الحضارات. والأمم. والشعوب. والشخصيات,. وهذا 
التجارب الحياتية التى يُعايشها كاتب (القصة. أو الراوية). 
الخيال. وهو بدوره يلعب دوراً كبيرا فى بلورة الأفكار. والتى بدورها في 


)١(‏ المصادر السابقة. 


المصل التامن: طابع الكنابي, تقسيمات أخرى 0019 0 1 0 0 10 
التمثيلية تتحول إلى حقيقة. بحيث تبهر المشاهد. وتترك فى نفسيته أثرا كبيراء 


1 كتابة الرسائل, 

وهو فن متعدّد الاستخدامات: فتارة يستخدمه الأهل بأسلوبهم الخاص. وتارة 
يستخدمه الجمهور فيما بينهم. وتارة يستخدمه الأصدقاء للتعبير عما يجيش فى 
نفوسهم اتجاه بعضهم البعض.كما وأنّ لكل حضارة و دولة فى العالم أساليبها 
الخاصة بكتابة الرسائل. وتطوّرت هذه الرسائل بتطوّر العلوم التكنولوجية, فبعد أن 
كانت بالوسائل البدائية كاستخدام الحمام الزاجل والبريد الراجل.أصبحت 
الفاكسات. والانترنت. وتقنية الاتصالات - الجوالات ‏ تقوم مقام الرسائل البدائية. 


وقد عنى به العرب عناية خاصة منذ أقدم العصور حتى اليوم. فنوّعوا أغراضه. 
وحددوا مناهحه. وميزوا أنواعه. واستخلصوا قواعده وأصوله. وكان كذييا عدف 


بلالترسّل)! 0 


كما أنّ المصادر التاريخية والأدبية أشارت إلى أنه ازدهر وانتشر في القرنين 
الثالث والرابع الهجريين. وكانت العرب تستخدمه وتتفتن في وسائله. إلى أن جاء 
الإسلام فحدد غايته وكان من أهم الوسائل لتوصيل صوت النبى _رَلْلِْله والرسالة 
للآخرين. بحيث استخدمه النبى الأعظم تكله لنشر رسالته فاستخدمه كوسيلةٍ مهمة 
لتوصيل تعاليمه ورسالته للرؤساء والملوك والزعماء والقبائل. ولمّا جاء دور دولة 
الخلفاء اتخذوا منه وسيلة أيضاً لنشر تعاليمهم وسياستهم فأقاموا فى ذلك الوقست 


دارا تسمّى بإديوان الرسائل) وهو يُعنى بشؤون المكاتبات التى تصدر عن الخليفة 


)١‏ التراسل, أو المراسلة. أو المكاتبة هي جميعاً تدل على التخاطب بلسان أو القلم (راجع المفصل في 
اللغة. جاص )”8١‏ حرف(ت) مصدر سابق. 


فلن ل ند باد الموعكقيك.قن الكتافي والتاليف 
إلى ولاته وأمرائه وقادة حنده وملوك الدول الأخرى. 


وينقل أن أوج التعامل بهذا الفن الأدبىي البديع تم فى عهد هشام بن عبدالملك 
عندما تولى مولاه سالم رئاسة ديوان الرسائل فى عهده. ثم فى عهد مروان بن 
محمد والذى تولى أمر ديوانه عبدالحميد الكاتب. 


ثم جاء دور بنى العباس فأخذ خلفاؤهم يولون كتابة الرسائل عناية أكثر مسن 
سابقيهم. ولهذا السبب كثر الكتاب. ونبغ كثيرٌ منهم في ف الترسّل. حتى غدا 
مصدراً للرزق. وغدا التفوّق فيه طريقاً للحصول على ولاية أحد الأقاليم. بل إنه 


غدا مؤهلاً للوصول إلى منصب الوزارة”". 


كما أنّ كناب الرسائل ينبغى أن يكونوا من الطبقة المُقرّبة للبلاط الملكي أو 
الوزاري. بحيث يُعرفون بذوق أدبي راق. ورأي نقدي سديل. ة الح لدي 
دارم العأموتوة: فى وقك لم كدج هناك متيصفة رولا متتسورات رولا 
منتديات» ولا إذاعة ولا تلفزيون, مما جعلهم طبقاتهم وندمائهم الخاصسين. وكما 
شتهرت فى ذلك ثلاثة أنواع من الرسائل هي: 

.١‏ الرسائل الديوانية: 

نمية إلن هد مجمع الديوان. والتي تختص بالديوان وشؤونه. وتشمل: الرسائل التى 
تصدر مشتملة 5" تولى العهد. وتولية القضاة, والولاة. وما يتصل بأمور الرعية؛ 
كما أنّها تشمل أيضاً الرسائل التي تكتب عن الخليفة أو الملك أو الوزير إلى من 
هو مثله من أجل التهنئة أو البشارة أو المعاتبة أو التعزية وما أشبه ذلك. 


)١(‏ للوقوف على أشهر أسماء كُتّابٍ الرسائل في الدولة العباسية مراجعة (الموسوعة العربية العالمية). 


ج١ ,١‏ ص .7١7‏ حرف(الراء) الطبعة الثانية الرياض. 


الفصل الثامن: طابع الكتابت» تقسيمات أخرى 0 0 


". الرسائل الاخوانية: 
وهى التى يكتبها الناس بعضهم البعض في موضوعات إخوانية, كالتهنئة 


*. الرسائل الوعظية: 


وهي التى يكتبها أهل العلم للملوك أو الوزراء أو الناس. ويستحثهم على 
الصلاح والتقوى والأخلاق. 


وهناك أنواع كثيرة من كتابة الرسائل يرجى مراجعتها فى مظانها. 

أمورٌ يجب مراعاتها في كتابة الرسائل: 

.١‏ مراعاة ضبط اللفة والأدب: 

لكونها - أي المراسلة ‏ نوع من الأدب النثري فهو يحتاج إلى ضبط اللغفة 
ومراعاة القواعد النحوية والإملائية والصرفية. وأن يتجنب الألفاظ الوعرة غيسر 
المألوفة عند الأدباء. وهذا ما يسمى فى اصطلاح الأدباء بلالسذاجة) وهى 
الالتزام بالفطرة. ومجانبة التكلّف. والابتعاد عن المغالاة فى زخرفة القول. وبهرجة 
الكلام' ". 


؟. مراعاة عنصر الإيجاز: 
الإيجاز هو: (الحذف) والمحذوف إما أن يكون كلمة أو جملة أو أكثر من ذلك 
ليتسنى للقارئ سهولة فهم العبارة. وهو شرط مسن شروط الكتابة الوظيفية. أي 





)0( المعجم المفصل في اللغة والأدب. ج١.ص١78.‏ حرف (تاء). مصدر سابق. 


قينا ممعم ممه ممم وموم ممه مم ممه ووم ممم ممم عمو ...له الموجز كك فن الكتايي والتاليف 





بمعنى أدق: أن يرتكز الكاتب على قاعدة: (خيرٌ الكلام ما قل ودل. ولم يُمل). 


". مراعاة مقام المخاطب: 

أي يكون ذلك بحفظ الألقاب لأصحابهاء وإنزالهم منازلهم ومراتبهم سواء كانت 
ألقاب علمية أو دينية أو ثقافية. مئال ذلسك: دولة: ومعالى. وعناية. وسعادة 
ودكتور. وآية الل والعلامة والطبيب. والشيخ ومسو .الخ. 

5. استبيعاد الكلمات الجارحة: 

فبدلاً من قولك إن التقرير خاطئ يحسن أن تقول: إِنْ التقرير غير صحيح. أو 
نقفه تى ء من الت وما أشي فى التقائل كحتب البارة الى "تعض الاحرين: 

نماذج من الرسائل: 

البسملة 
عنوان المرسِل التاريخ 
لقب المرسّل إليه ووظيفته 
الموضوع في كلمتين أو ثلاث أو سطر أو سطرين. 


تيسة الشاكية 


وظيفة المرسِل واسمه وتوقيعه 


الفصل الثامن: طابع الكتابت؛ تقسيمات أخرى 0777-8 00 
'. كتابة الخاطرة, 
هي كلمة موجزة قصيرة يُلقيها المتكلّم خطيباً أو واعظاً من أجل التنبيه على 
قضية أو مسألةٍ محدّدةٍ خطرت بباله. أو أعدها مُسبقا في زمن قصير دون اسستطرادٍ 
أو إطالة أو مداخلة. 000 


وقال بعض الباحثين هي: «نص أدبي أقصر من المقالة يخلو من كثرة 
التفصيلات. لا تحتاج إلى إعدادٍ مُسبق. ولا إلى أدلةٍ وبراهين عقلية أو نقليةٍ 
وتعتمد على الانفعال الوجداني والتدفّق العاطفي وليست بها فكرة تحتمل الاتفاق 
أو الاختلاف. ولكنها لمحة ذهنية بمئاسبة حادث عرضي.. و لا يُشترط بها قافية 


ولا تنقيد بوزن. وتتميّز بالإختزال فى الكلمات)"". 


لكى تكون الخاطرة وفق الضوابط الصحيحة للكتابة يجب مراعاة أمور فى 
كتابتها: 


.١‏ اختيار العنوان الموفق للخاطرة. بحيث يعكس موضوعها. 


". تقسيم الخاطرة: ضع خاطرتك على شكل فقرات أو وقفات متسلسلة. مثال 
(المقدمة ‏ العرض أو العقدة ‏ الخاتمة). 





)0( انظر: فن التعبير والأسلوب. ص77 الأستاذ الدكتور مجيد ناجي. مصدر سابق. 


هيل ولام عات وما موا لوا ا مد مام م .ده الموجر 2 فن الكتاني والتالنئف 
*. وضوح الهدف: إذا كانت الخاطرة تحمل هدفا معيناء فيجب أن يتضح 
الهدف سواء فى المقدمة أو الخاتمة وأن لا تشذ أحداث الخاطرة ومفرداتها عن 
خدمة الهدف المرجو منهاء 
4. لغة الخطاب: عندما تكون الخاطرة بلسان الكاتب عليه مراعاة ضمير 
المتكلم. وعندما تكون تعبيراً عن الغير يراعي استخدام ضمير الغائب. 


. التنوبع فى المواضيع. مثشل. الصداقة, العلاقات الإجتماعية, المواضيع 
الإسلامية وغيرهاء 


. الإيجاز. 


. تذكر الفرق بين الخاطرة و الشعر الحرّ و تجنب النزوح للقصيدة النثرية في 
خاطرتك. 


8 . استخدام الإسقاط الفني: إنزال مجموعة الرموز داخل النص لتعطي الدلالة 
على أشياء من الواقع. تجد الكاتب يستغنى عن التصريح بالتلميح. ويكتفي 
بالإشارة عن العبارة. 


4. أنت مميّز.. اكتب بنفسك. عن نفسك. ولا تقلّد فتخسر. لأنّ ذلك يجعل 


الخاظرة تششة مشوهة. 


الفصل الثامن: طايع الكنابي» تقسيمات أخرى 1[ ا 0 

مثال على كتابة الخاطرة: 

الصخورة 

بينى وبين الصخور مودَة لا أستطيع تفسيرهاء ولا تحديد الزمان الذي نشات 
فيه. ولكن أحسّها عميقة ووثيقة» بعيدة الغور والقرارء فلعلّها تعود إلى يوم كنت 
طينة فى يد الله. وكأنُ النسمة التى جعلت من الطيئة إنساناً ما كانت لتزيد تلك 
المودة غير تأصّل وجمال ونقاوة . حنَّى أنْها تبلغ بي فى بعض الأحاوين درجة 
الهيام "ميخائيل ار 

. كتابة الشعر وأنواعه. 

من المهارات الأدبية. كتابة الشعرء فكتابته ليست بالأمر الهيّن أو السهل. 
خصوصا لمن لا يجيد اللغة.أو لم يدرس (العروض والقوافي). وإن نظَمّه بعسض 
لأميِين فهى حالة شاذة. لكنه فى الأساس موهبة. يتم صقلها بالممارسة والدراسة 
والثقافة والتأمل وما إلى ذلك. 


فللشعر طبيعته. وقوانينه وأنواعه التى لا تكون إلا فى متناول عارفيها ودارسيها. 
بل إنّ بعض الشعراء لايعرفون تلك القوانين. خصوصاً من يتعامل بالسليقة والذائقة 
الشعرية. 


طبيعة كتابة الشعر: 


من القواعد التي يرتكز عليها كتابة الشعر (قاعدة التخيّل والتخييل)أي أنه قائم 


)١(‏ انظر: جموعة القصص المشوقة,. الدكتور حسنسن محمود. طبعة دار الهجرة, القاهرة. 


ييل اة مدا الوجزيقة هن الكتانس والتاليفت 


على التصوير الفنى الجمالى المعتمد على الخيال.وهو التعبير المرهف الذى 
يصاحبه تأجيج العواطف والأحاسيس الوجدانية. ولذا كانت لغتة خاصّة تختلف 


عن لغة النثر تتماشى مع حركة النفس وذيذباتها الشعورية. 


فالمشاعر الإنسانيّة متغيرة ومتقلّية ومتبدّلة من حال إلى حال بحسب المكان 
والزمان. فيستخدم الشاعر حينها أدواته وآلياته من التشبيه: والتمثيل؛ والمبالغة إلى 
درجة قالوا في حقه: لأحسن الشعر أكذبه). ولا يقصدون بذلك أن الشعراء كاذبون 
بالضرورة. وإنما القصد من ذلك أنهم في الغالب يقولون مالا يفعلون. كأن 
يتحدث عن العشق والحب وهو لم ير امرأة في حياته. أو يصف حديقة غنّاء وهو 
جالس في زوايةٍ في الصحراء. 


فالشعراء فى حالات الوجد الشعري والانخطاف والإحساس. هم أقرب النساس 
إلى عالم المثل. وإلى المثالية الأفلاطونية. 


ورغم أن الشاعر يغتني من الحياة. وتتعمق تجربته فى الصراع السياسي 
أوالإجتماعى والحياتئ عامّة, إلا أنّ عالمه ليس العالم المادي للناس الآخرين. 


عندما يستولى عليه الشعر.. 


وبعبارة ثانيةٍ إن عالم الرّؤى, والأخيلة, والأحلام؛ والتأملات. هو غير العالم 


- سم م 


الواقعىي المعاش 


وفى العلاقة بين العالمين: المادى والمثالى الخيالى. يبدأ اغتراب الشاعر الذي 
لا يستطيع الشاعر ذاته التحكم بحدوده. مهما نضجت تجربته الشعرية, ومهما 
امتدّت به خبرة الزمن. لأنّ أخيلة الشاعر الفتية. والمتجددة لا تعترف بالزمن. 
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وبطبيعة الحال إن الاغتراب الشعري والحياتى للشاعر يعود إلى عوامل ذاتيةٍ 
وموضوعيةٍ. وعوامل روحيةٍ وماديةٍ متداخلة, كما أن قهر الاغتراب يرتبط بسلسلة 
من العوامل الذاتية والاجتماعية والاقتصادية والثقافية. وأحسن ما نقوله فيه: أنه 
مجموعة من الأشواق تحلّق بصاحبها إلى سماء الإبداع. فتميّزه عن سائر الناس. 

الفرق بين الأسلوب الشعري والقصيدة الشعرية: 

وثمة فرق بين الأسلوب الشعري الذي يستخدمه كاب النشر. وبين القصيدة 
الشعرية والتى تعتمد على نظم الشعر واستخدام آليّاته ومفرداته. ولكى نقف على 
حقيقة التفريق بينهما لا بد من التفصيل. 


الأسلوب الشعري كل كلام قائم على القاعدة السابقة التي ذكرناها (التخيل 
والتخييل) معتمدا الظواهر البيانية كالتشبيه والاستعارة والكناية والمجاز. سواء 
تضمن الوزن أو القافية أم لم يتضمّنهماء فهو على هذا الأساس يدخل التشر كما 
يدخل الشعرء 


أماالقصيدة الشعرية فإنها يشترط فيها بالإضافة إلى (التخيّل والتخييل) الوزن 
والقافية وإلا لا يطلق عليه شعراء لأنّ الشعر أخص من الأسلوب الشعري. فأعمدته 
التي يرتكز عليها بدرجة أولى (الوزن والقافية) لذلك المتأمّل العارف. يتمكن أن 
يلحظ الفرق بين الأسلوب الشعري والقصيدة الشعرية, إذ بينهما عموم وخصوص 


من وجه فلكل قصيدة شعرية أسلوب شعري. وليس لكل أسلوب شعري كسيد - 


فعليه إن علاقة النثر بالشعر تشبه تماماً صلة المشى بالرقص. والمشى له غاية 
محددة تتحكم في إيقاعه. وتنظم شكله الذى ينتهى بتمام الغاية منه. أما الرقص 


ل ا ل دع الموخريق كن :الكتانج والتاقيف 


فعلى العكس من ذلك. فعلى الرغم من استخدامه نفس الأجزاء وهى الجسم 
وأعضاؤه التي تستخدم فى المشي له نظام وحركات هي غاية فى ذاتها.!". 


أما التوازن أو التوازى. فهو استمرار القصيدة من أوّل بيت إلى آخر بيت فيها.ء 
وإِنَ الإيقاع المتوازن والمتوازي فى القصيدة الشعرية. يساعد التخييل على أداء 
وظيفته فى الدلالة الإيحائية. وإحداث الاستجابة المناسبة عند المتلقى. فالشعر فسى 
انعبات برست القلضة إلا بدي اتوي لكر ف الابحانينة لذ الترسسيقن 
طريق السمو بالأرواح. والتعبير عما يعجز التعبير عنه. 


وإن كان هناك ثمّة فرق بين (الإيقاع. والوزن) فالإيقاع مثلاً: يعتمد على التفعيلة 
فى البحر العربي أي يعتمد على (فاعلاتن) فى بحر الرمل فتمثل وحدة النغمة في 
البيت الواحد. أي توالي متحرّك فساكن. ثم متحرك فساكن. ثم متحرك فساكن. 
لأنّ المقصود من التفعيلة مقابلة الحركات والسكنات فيها بنظرتها فى الكلمات في 
البيت. من غير تفرقة بين الحرف الساكن اللين وحرف المد والحرف الساكن 
الجامد. فمثلاً: الإيقاع في هذا البيت الشعري الذي نظمه شوقي في انتحار الطلبة 


وهوه 


خلق اله من الحب الورى وبنى الملك عليه وعمر 
فاستخدم التفعيلة التى تكون على فعلاتن. فعلاتن فاعلن فعلاتن فعلاتن فعلن. 
فحركة كل تفعيلة تمثل وحدة النسق بين البيت والآخر. 


)١(‏ النقد الأدبي الحديث. ص 9لا" د. محمد غنيمي هلال ط دار العودة. بيروت. 
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أمَا الوزن وهو مجموع التفعيلات التى يتآلف منها البيت الشعري مما يترك أثره 
فى ذهنية المتلقّى. وقد حافظ العرب على وحدة الإيقاع والوزن أشد محافظة. 
فالتزموها فى أبيات القصيدة الواحدة والتى تحمل بين طياتها قافية واحدة. وهذا 


ما نجده بكثرةٍ عند شعراء العرب القدماء..'". 


أما القافية. فهى المنّكأ الصوتي النغمى الذي يقف عنده الشاعر لاسترداد نفسه. 
ومعاودة نشاطه الفني. وكذلك فإنّها تتيح للمتلقّى استرداد نفسه أيضاء. ومعاودة 
التأمّل فى الصورة الفنية للبيت الشعري. وهى بالتالى إشعارٌ بانتهاء صورق 
واستقبال صورةٍ أخرى ضمن إطار النص العام للبيت الواحد أو القصيدة بكاملها. 
لذا فإن لها أهميّة بالغة في نجاح الصورة, وفى مساعدتها فى أداء وظيفتها فى 
التأنّر والتأثير في نفس المتلقّي. وهى خاصة يتميز بها الشعر العربي عن غيره. إذ 
أن الشعر فى بعض اللغات فى العالم يخلو من القافية. أي لا تتفق نهاية البيت ممع 
نهاية أي بيت آخر, فلكل بيت قافية مستقلّة كما في اليونانية مثلاء.. 

ولعله في الوقت المعاصر حدثت ثورة عارمة فى الوسط المثقّف العربي ينادي 
بانقلاب على القافية والوزن. خصوصا من قبل الميّالين إلى شعر(الموشحات) 
والذي نشأ فى أواخر القرن الثالث. وسار على غرارهم فى العصر الحديث 


[الرمزيون) الذين حطوا من قيمة القافية ونادوا بإهمالها واكتفوا بتقارب الأصوات 


الأخيرة فى الأبيات7". 


)١(‏ المصدر السابق. ص؟257. 


() المصدر السابق من ص 247/7-478. 


بقل الت صشسكةةاةة كا الوجز-4 فن الكتائة والتاليقف 





الفْمّال فى ذهنية الأديب العربى. اتخذت طابعاً مختلفا. إذ أنّها تحررت بعد فترةٍ 
زمئية من البحور الشعرية والقافية. والتي كانت الأساس فى نظم الشعر. 


قال د. غنيمي هلال: «والموشّحات ثورة على نظام القصيدة في الأوزان 
والقوافي. فعلى الرغم من أنْها نظمت أولا فى البحور القديمة, ما لبثت أن تحرّرت 
منها فى بحور كثيرةٍ تألفها الأذواق ولكن لا عهد للعربية بهاء أما القافية فكانت 
القصيدة ريما تبدأ بمطلع وهو يتفق فى وزنه مع القصيدة ولكنه ذو قافية على 
حدة, ثم يأتى بعده ما يسمى غصناًءوهو ذو قافية مختلفةٍ عن قافية المطلع. مع 
اتحاده معه فى الوزن. ثم تأتي بعد ذلك ما يسسى قفلاً وهو متّحدٌ مع المطلع في 
فافيته وفى البحر. والغصن مع القفل يسمّى مجوعهما بيتا. وآخر قفل فى القصيدة 
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أنواع الشعر: 

تختلف أنواع الشعر من حيث الأسلوب والنظم ووحدة الموضوع لأساليب 
وأنواع متعدّدق تعتمد اعتماداً وثيقاً على الناحية الوجدانية لنفسية الشاعر, فيتبلور 
لأدبه النظمي والنثري) على تلك الأسس. فالمقررات الثابتة في نظم الشعر فسن" 
ميل ا الناحية الوجدانية للنفس الإنسانية فيعبر بلغته الكلامية الموسسيقية 
عن أنواع الانفعال والعواطف. والانفعال قوّة وجدانية تسيطر على النفس وتصحبها 
تغيرات جثمانية ظاهرة وأخرى عقلية باطنة. واضطرابات عصبية من الممكن أن 
يلحظها الإنسان في نفسه وفي غيره. في أحوال الغضب والرضاء والفرح والحزن. 
والتفاؤل والتشاؤم. والفزع والهدوء. على تفاوت في الكم والكيف. و.. إلى غيرها 


.21/1١-217١ المصدر السابق,. ص‎ )١( 


الفصل الثامن: طابع الكنابي تقسيمات أخرى ١11111111‏ 
من الانفعالات التى تؤثّر سلبا أو إيجاباً على الشاعر.. من هنا سمى الشاعر شاعراء 


يقول لابن رشيق) عن الشعر: «وإنما سمى الشاعر شاعر)؛ لأنه يشعر بما لا يشعر 
به غيره. فإذا لم يكن عند الشاعر توليد معنى ولا اختراعه. أو استظراف لفظٍ 
وابتداعه. أو زيادة فيما أجحف فيه غيره من المعاني, أو نقص مما أطاله سواه مسن 
الألفاظ. أو صرف معنى إلى وجهٍ عن وجِهٍ آخر. كان اسم الشاعر عليه مجازاً لا 
حقيقة, ولم يكن له إلا فضل الوزن. وليس بفضل عندي مع التقصير»'". 


ولعل القدماء من النقاد ما تحيروا في شيء كتحيّرهم في تقسيمات أنواع الشعر. 
اذ ها خاضعة عندهم للقواعد (الانفعالات النفية) التي تحيط بالشاعر. لأنّ 
لشخصية الشاعر تأثيرا قويآ فى تحديد نوعية الشعر لذلك ذكروا أن الحماسة ثمرة 
الغضب أو الطموح. والعتاب ظاهرة المودة والإبقاء. والرثاء نتيجة الحزن والوفاء. 
والتشبيب ينشأ عن المحبة والغزل. والمديح ينشأ عن الإعجاب والاحترام. وهكذا 
دواليك؛ نستطيع أن نردّ كل فن إلى عاطفةٍ ما. 


وللشعر أنواع مختلفة غرف بها تميّزه عن الأسلوب النثري. ولكى نقف على 
حقيقة ذلك لا بد لنا من الوقوف على تعريف الشعر وأنواعه و تعريف القصسيدة 
أيضاء 


وبالمراجعة السريعة لكتب البلاغة والأدب العربى ومعاجمهما نرى أن الشعر 
العربي تميّز عن غيره بِمُمَيّرَاتِ أهمّها ما أشار إليها (الخليل بن أحمد الفراهيدي) 


)0( انظر: العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده. لابن رشيق القيرواني الأزدي. ج١‏ ص 17.4, الطبعة 
الأول. طبعة دار الجيل بيروت. 


1 سس ةم 4 المفخرك كن الكتاني والتاليك 


في (كتابه العروض) أنه وضع ١0‏ بحرا حينما وضع هذا العلم أوّل مرةٍ فى تاريخ 
الشعر العربى ثم جاء تلميذه الأخفش الأوسط فتدارك الأمر وأضاف إليها بحرا 
اضرا سّمى ل(المتدارك). وأطلق عليه المحدث أو الخبب. 
فعلى ذلك فالشعر العريي ستة عشر بحرأء كل مجموعة منها في دائرةٍ عروضيةٍ 
واحدة على الوجه التالى: 
١.الطويل:‏ 
طويل له دون البحور فضائل فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 


ومن شواهده تعلقة امرؤ الميس المشهورة: 
قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل20 بسقط اللوى بين الدخول فحومل 


". المديد. 


لمديد الشعر عندي صفات << فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
قال المهلهل بن أبى ربيعة: 
يالبكرأنشروالى كلييا يالبكراين أيسن الفرار 


“. البسيط: 
إن البسيط لديه يبس طالأملّ ستفعلن فعلن مستفعلن فعلن 


الفصل الثامن: طابع الكتابيي» تقسيمات أخرى ع ا ا ع و ع ل تا 1 1 ل 121 1616 
قال شوقى في نهج البردة: 
قالوا غزوت ورسل اله ما بعشو لقتل نفس ولا جاؤوا لسفك دم 


:. الوافر: 
بحور الشعر وافرها جميل ‏ مفاعلتن مفاعلتن فمولن 


اقرأ قول الحماسى وهو يخاطب نفسه. وقد حدثته نفسه بالفرار: 
أقول لها وقد طارت شعاعاً من الأبطال ويحك لن تراعي 
6. الكامل: 
كمل الجمال من البحور الكامسل متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
ومن شواهده معلّقة عنترة الشهيرة: 
هل غادر الشعراء مسن متردم أم هل عرفت الدار بعد توهم 
". الهرج: 

على الأهزاج تسهيل مفاعيلن مفاعيلن 
قال عمر بن أبى ربيعة: 

وهيقنساء كسا سوق ابحا هذا اين 


تريك القد والخدا وماأشهى وماأندى 


0000000 111 1 ا كت 


. الرجز: 


في أبحر الأرجاز بحر يسهل 


قال ابن دريد فى المقصورة: 
من لم يعظه الدهر لم ينفعه ما 
8. الرمل: 
رمل الأبحر ترويه الثقات 
قال عمر بن أبى ربيعة: 
ليت هندا أنحزنا ما تعد 


4. السريع: 


قال الشاعر: أبو إسحاق الألبير ىِ 
يا أيهالمت_ر بالله 


.٠‏ المنسرح: 


..........-..........-... الموجز ث فن الكتابي والتأليف 


راح به الواعظ يوما أو غدا 


فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 


وشفت أنفسنا مما نجد 


تفعلن مسستفعلن فاعلن 


مستفعل.- مفعولات مفتعلن 


المصل الثامن: طابع الكنايي, تقسيمات أخرى 
قال أبو نواس: 
فى انقراض وحشمة فإذا 
١".الخفيف:‏ 
يا خفيفًا خفّت به الحركات 
قال شوقى: 
خدعوها بقولهم حسستاء 
"١‏ . المضارع: 
تعد المضارعات 
فال الشاعر: 
أياليل لا انقضيت 
ويا ليل إنأردت 


. المقتضب: 

اتتضب كما سألوا 
قال شوقى: 

. 2-0 د : 


055666666646666 


صادفت أهل الوفاء والكرم 


والغوانى يغرهن الثنساء 


مفاعيل فاعلاتن 


ويا ص بح لاأتيت 
طريقاًفلااهتديت 


مفعفلات مفتعلن 


00000011 ا ا ا ا 


قال الشاعرة 
أنا الذى 0 عشقا 
تلقى الذى أنا ألقى 
6 . المتقارب: 


عن المتقارب قال الخليل 


قال الشاعرة 


سجد السيف فوق هامك ذعرا 


وانحنى السوط فوق جسمك عبدا 


...م الموجز» فن الكتابي والتاليف 


مسستفعلن فاعلاتن 


فمولن فعمولن فمولن 


مسككينا ولم تزل مشمخرا 


مستذلاً ولم تتزل انست حسرا 


7. المحدث (ويسمى الخبب أو المتدارك): 


حركات المحدث تنتعل 
مطلع قصيدة لشوقى: 
مضتناك حقاه مرقده 


ويكاءه ورحم عوده 


مفروح الجفن مسهده 
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تعريف القصيدة: 


القصيدة لغة: هى الشعر. 


قال ابن منظور: الشعر منظوم القول غلب عليه؛ لشرفه بالوزن والقافية. وإن كان 
كل علم شعر. (فهى الكلام المنظوم الموزون المقفّى)!". 


والمنظوم يعني انتظام الألفاظ في النسق وانّساقها لتكمل بعضها بعضاً تماماً مثل 
انتظام الخرز فى السمط وهو الخيط. لا يتنائر ولا تحل خرزة مكان أخرى. 


الموزون يعنى أن تكون القصيدة موزونة على واحدٍ من بحور الشعر العربسي. 
سابقة الذكر. 


المقفى أو القافية تعني المقاطع الصوتية التى تكون فى أواخسر الأبيات وتلزم 
التكرار. أو هي الحروف وتبدأ من آخر حرف ساكن إلى أول حرف ساكن يسسبقه 


أجزاء البيت الشعري: 
الصدر: 


وهو النصف الأول من البيت ويسمّى أيضا لالمصراع الأول).. ويصطلاح عليه 
عامياً ب ... المشد. 


6 م د الموكر بق كن الكتانس و التالنفك 


وهو النصف الثاني من البيت واستن كنا لالمصراع الثاني) ويُعبّر عنه العوام 
ب(إلقفل). وتطلق كلمة القفل تجاوزا على البيت كلّه إلا أنّها تعنى بالضبط العجز. 


فعلى ضوء ذلك فالقصيدة هي: مجموعة أبيات من بحر واحدٍ مستوية فى 
الحرف الأخير بالفصحى. وفى عدد التفعيلات أى الأجزاء التى يتكون منها البييت 
الشعري. وأقلها ستة أبيات وقفيل فققة ونا دون ذلك نسعى (نطعة). 


والقافية: هي آخر ما يعلق في الذهن من بيت الشعر أو بعبارة أخرى الكلمة 
الأخيرة فى البيت الشعري. 


فى حين أن البحر: هو النظام الإيقاعي للتفاعيل المكررة بوجهٍ شعري. 


ويتجرّأ البحر إلى عدّة أجزاء من الوزن الشعري كل جزء يمثل وزنا مستقلا 


بذاته حيث: 
التام: هو مستوف لتفعيالات بحر ه. 
المجزوء: هو ما سقط نصفه وبقى نصفه الآخر. 


المنهوك: هو ما حَذِْف ثلثاه وبقى ثلئه أي لا يستعمل إلا على تفعيلتين 
ا 


تسن ه 


من هنا وحتى نُسمي القصيدة قصيدق يجب توافر شروط: لإلوزن. والقافية. 


الفصل الثامن: طابع الكتابت» تقسيمات أخرى ا[ 00 


و الفكرة أو المعنى): ليأتي بعد ذلك الأسلوب والذي يتكوّن من: لالأسلوب 
اللفظى. الأسلوب المعنوي. والأسلوب الجمالي). 


وهذا النوع من الشعرهوما اصطلح عليه ب(القصيدة العمودية): وهي: شعرٌ 
يعتبر من أرقى أنواع الشعر العربي. وتتكوّن القصيدة من مجموعة أبياتٍ يتأئف كل 
منها من مقطعين يدعى أولهما الصدر وثانيهما العجز. وتخضع القصيدة العمودية 
فى كتابتها لقواعد الخليل بن أحمد الفراهيدي وهذه القواعد تدعى علم العروض 
و هو علم يهتم بوزن الشعر وقافيته بشكل يعطيه الجزالة ويحببه إلى الأذن ويحافظ 
له على أصالته وهو نوع من الشعر عا عن القول الجميل المقفى الموزون يعبر 
عن اللَّب ومايختلج في الصدر ويؤثر فى السامع بالإيقاع والمعانى والصور 
والاخيلة وهو يقوم بعد النية و القصد على أربعة أسس هى (اللفظ والوزن والمعنى 
والقافية)!". 


4. كتابة الموشحات, 

الموشّح: فن شعري فيه لون جديد من النظم. ظهر في الأندلس وازدهر في 
القرن العاشر الميلادي (الرابع الهجري). فيه خروج على وحدتي الوزن والقافية 
وغتابة شديدة بالمؤسيقئ: وذلك لأنه وضع للغناء قبل كل شيء. كما تدخل على 
الموشّح ألفاظ عامية عربية وأعجمية إسبانية» والوشاح هو الذي ينظّم الموشّحات. 





)١(‏ راجع: العمدة. ج١‏ ص 540, مصدر سابق. ومقالات أدبية محمد صالح علي. وأوزن الشعر العربي 


وقوافية. د. عبل ا معنم عبد الله. ص71١.‏ 
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وسّمّى الموشح هكذا تشبيها له بوشاح المرأة وهو قطعة من القماش النفيس 
المزخرف كانت المرأة الأندلسية تشده بين كتفيها وخاصرتهاء ووجه الشبه هو فى 


الزخرفة والترصيع. فن التوشيح كانت بدايته على يد مقدم بن معافر الفريري أو 
محمد القبرى الضرير أو ابن عبد ربه. وهؤلاء ضاعت موشحاتهم. 


وأوّل وشاح اشتهرت قصائده هو يوسف بن هارون الرمادي الشاعر القرطبي 
الذى عاش أيام الخليفة عبد الرحمن الناصرء. وكان شعره معروفا عند العامة 
والخاصة. ولكنّ قصائده لم يكن لها ذلك التقسيم الواضح فى الأقفال والأبيات. 
وإنما كان الرمادي أوّل من جعل البيت الشعري عدة أقسام أو أغصان أو أسماط. 
وقد ضاع ديوان الرمادي ولم تسل بون لاامتطرعات تر 


ثم جاء عبادة بن ماء السماء فى القرن العاشر المسيلادي. الرابع الهجري. 
فاكتملت على يده صورة الموشح. ولكنّ موشحاته على كثرتها وبعد التكلّف فيها 
قد ضاعت ولم يبق منها إلا القليل. 


ذكر ابن سناء الملك فى كتابه (دار الطراز ص 76) معرّفا الموشح فقال: 
«الموشح كلام منظوم على وزنٍ مخصوص. وهو يتألف في الأكثر من ستة أقفال 
وخمسة أبيات ويُّقال له التام. وفى الأقل من خمسة أقفال وخمسة أبيات ويُقال له 
الأقرع. فالتام ما ابتدئ فيه بالأقفال. والأقرع ما ابتدئ فيه بالأبيات. 

وقد سمي هذا الفن بالموشّح لما فيه من ترصيع وتزيين وتناظر وصنعة فكأنهم 


شبّهوه بوشاح المرأة المرصع باللؤلؤ والجوهر. وتختلف الموشحات عن القصائد 


الفصل الثامن: طابع الكتابي: تقسيمات أخرى 0 اا 
الموشح الكامل. وقد اصطلح النقّاد على تسمية هذه الأجزاء بمصطلحات. وهذه 


١‏ المطلع ". القفل 


*'. الدور 5. السمط 

0. الغصن . البيت 

/اء الخرجة»7". 

وهذه هي أيضا ‏ أقسامه التى اشتهرت بين الأدباء. 


كما واشتهر بكتابته أعلامٌ أدباء مشهورون من بينهم عبادة بن ماء السماء. عبادة 
القزاز ابن بقى الأعمى التطيلى. لسان الدين بن الخطيب. ابن زمرك. ابن سناء 
الملك. شهاب الدين العزازي. ابن باجة ابن سهلءابن زهر. محيى الدين بن 
العربي. أبو الحسن المريني”". 


نماذج من أشهر الموشحات: 
ولكى نتعرف على كتابة الموشحات نذكر بعض النماذج لأشهر الموشسحين 
وفصائدهم: 





)0( انظر: ابن سناء الملك. دار الطراز. ص 754؟.طبعة دار الأدب العربي. القاهرة. 
0( للتوسع حول تراجمهم مراجعة الأغاني. وكتاب دار الطراز.وكتاب النقد الأدبي الححديث. د. محمد 


غنيمي, ص 5 55. 
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منها: موشحة لسان الدين الخطيب التى يقول فيها: 


جادك الغيث إذا الغيث هما يازمان الوصا بالأندلس 


لميكن وصلك إلا حلما فى الكرى أو خلسة المختلس 


إذا الدهر أسباب المنى مثلما زمان الوصال بالأندلس 
زمرابين فرادى ثنلى تنقل الخطو على ماترسم غصن 
والحيا قد جلل الروض سنا فسناالأزهمار فيه تبسسم 


نيا الكخننن كوبا سلما يزدمى مله بأبهى ملسسبس غفل 


وهناك لون يلتزم نظام الموشح من حيث المطلع والغصن والقفل. مع اختلافم 
بسيط. من ذلك قول الشاعر: 
أقبلت تقطر حسناً بعد ظهرالأربماء مطلع 
فتطلعسمت إليها مبحراً في مقلتيها 
0 تالهافي شاطيها خائفامنهاعليه الغصن 

المبلايي عناشيا تسس يلات لفيا 

هذه هي طريقة كتابة الموشحات والتي كما ذكرنا تعتمد على أصول علميةٍ 

وقواعد أدبية فى نظمها وكتابة سطورهاء 


الفصل الثامن: طابع الكتابت: تقسيمات أخرى 1 1[ 1[ [ز[ [ |[ ز 001 





.٠‏ كتابة الزباعيات, 

هي مقطوعة تلتزم بحراً واحداً ووزناً واحداء بيد أن قافيتها تتغيّر كل أربعة 
أبيات. أي أن كل أربعة أبيات منها تلتزم قافية واحدة. تتغيّر فى الأبيات الأربعة 
التى تليها. وهكذا دواليك. 


وهى - أي الرباعية ‏ تدور حول موضوع معيّن. وتكون فكرة تامّة. وفيها إِمّا أن 
تتفق قافية البيتين الأوّل والثاني مع الرابع. أو تتفق جميع الأبيات الأربعة فسى 
القافية. وتسمّى كل (أربعة أبيات) منها (رباعية) أو (مقطوعة). 


وعغرفت (الرباعية) والتصقت بالشاعر الفارسى عمر الخيّام. وهو شاعرٌ وعالم فى 
الفلّك والرياضيات”". 


)0( هو: ابن غياث الدين أبو الفتوح عمر بن إبراهيم الخيام المعروف بعمر الخيام ٠١5٠0(‏ ١7١1١م),‏ 
عالم فارسي, ولد في مدينة نيسابور في إيران ما بين ٠١8‏ و ٠١48‏ م. وتوفي فيها مابين ١١7‏ 
و1174م. فيلسوف وشاعرٌ فارسي وتخصّص في الرياضيات. والفلك. واللغة. والفقه. والتاريخ. الخيّام هو 
لقب والده. حيث كان يعمل في صنع الخيام. وهو صاحب رباعيّات الخيّام المشهورة. كان أثناء صباه 
يدرس مع صديقين حميمين. وتعاهد ثلاثتهم على أن يساعد من يؤاتيه الحظ الآخرين. وهذا ما كان. 

فلما أصبح صديقه نظام الملك "وزيراً للسلطان "ألب أرسلان". ثم لحفيده "ملكشاه". خضصّص له راتباً 
سنوياً مائتين وألف مثقال يتقاضاها من بيت المال كل عام. من خزينة نيسابور فضمن له العيش في 
رفاهية مما ساعده على التفرّغ للبحث والدراسة. وقد عاش معظم حياته في نيسابور وسمرقند. وكان يتنقل 
بين مراكز العلم الكبرى مثل بخارى وبلخ وأصفهان رغبه منه ف التزود من العلم وتبادل الأفكار هع 
العلماء.. راجع رباعيات عُمر الخيّام. ترجمة مصطفى وهي التل. حققها واستخرج أصوها ودرسها. د. 
يوسف بكار. طبعة دار الجيل بيروت. ط. الأول عام ١٠1١ه)‏ 


6 الع ا ا ل امه اللوجز يك فن الكتابي والتاليفه 





ولعلّها كتبّت في أوائل القرن الثاني عشر الميلادي ويأتى العنوان من صصيغة 
الجمع للكلمة العربية رباعية. والتي تشير إلى قالب من قوالب الشعر الفارسي. 
نماذج من كتابتها: 
من رباعيات عمر الخيام و التي يدعو فيها إلى الإصلاح الاجتماعى وتقويم 
النفس البشرية حيث يقول: 
صاحب من الناس كبار العقول واترك الجيٌال أهل الفضول 
واشرب نقيع السم من .عاقبل واسكب على الأرض دواء الجهول 7 
تعريقها: 
الملاحم: جممٌ مفرده ملحمة, والملحمة في الاصطلاح الأدبي قصيدة لا يقل 
عدد أبياتها عن (ألف بيت) تنظم إمّا لسرد أَمّةٍ من الأمم أو دولةٍ من الدول أو 
حضارة من الحضارات أو فترةٍ من الفترات التاريخية. أو فى سرد حيةة القادة 
والعظماء والمشاهير. وغالبا ما تلتزم فى كتابتها ونظمها عدا واحداً وقافية واحدة. 
ويميل بعض الباحثين إلى القول: دإنّ شعراءها غالبا يميلون فى كتابتها بالألف 
المقصورة بحيث يتخذوه حرف روى لهاء وذلك لسهولة النظم عليه مشل مقصورة 
حازم القرطاجى المتوفى عام 784 ه التى يصف فيها أحوال الأندلس في 


زف 
عصره .ما . 


)0( راجع رباعيات عمر الخيّام. ترجمة مصطفى وهي التل, حققها واستخرج أصوها ودرسها. الدكتور 
يوسف بكار. طبعة دار الجيل بيروت. ط.الأول عام ١٠5١ه)‏ 
(1) منهج الجامعة العالمية في الأدب. للسنة الثانية. ص 45. دراسة الدكتور يجيد ناجي. 


الفصل الثامن: طابع الكنابي, تقسيمات أخرى عع من ماما جا أن ع ءالا ان ع حا لل 161/124 





كما وتعتمد على الخيال الواسع وتصور بطولة المتحاربين وتتميز بالطول. 
وتحكى قصص الأحداث التاريخية. وهى تعتمد على قدرة الشاعر باحتواء 
ملحمته وصفاً دقيقا أو سردا تاريخياً وخيالاً واسعاً على إنجاز مشل هذه الأعمال 


الأدبية. 


لقد عد أبو زيد القرشى صاحب كتاب (جمهرة العرب) سبعة من الشسعراء 
عدّهم من شعراء الملاحم وهم (الفرزدق وجرير والأخطل وعبيد الراعي وذو 
الرّمّة والكميت والطرماح) وفي تلك العصور الإسلامية حصلت محاولات 
للمطوّلات كانت تدور أكثرها عن الحروب التى حصلت,. مثل ححروب العسرب 
الأندلسيين مع الإسبان. والأحداث التى وقعت أيام الفتنة بسين الأمين والمأمون, 
ونكبة البصرة على يد الزنج. ونكبة يغداد على يد هولاكو. وغيرها الكثير. وكات 
عدد أبيات هذه الملاحم والمطولات بين الأربعمائة بيت والخمسمائة. 


أما فى العصر الحديث فقد صدحت قرائح الشعراء بأروع ما قيل.» وضرب لنا 
الشاعر عبد المسيح الأنطاكى فى علويّته مثلاً ناجحاً على قدرة الشعر لاستيفاء 
هذا التراث. فكانت ملحمة لا ينقصها شىء سواء بطولها أو تصويرها للوقائع 
والأحداث التاريخية. فقد قاربت عدد أبياتها نحو ستة آلآف بيت (0446). استخدم 
فيها بحرا واحدا وقافية قلّما تكرّرت أرَّخ فيها صدر الإسلام وقد فصّل فيها 
فضائل الإمام علي م وأبرز بطولاته وكذلك حكمه وأقواله وحياته إلى يوم 
استشهاده على يد الشقي ابن ملجم. وهي أطول قصيدةٍ فى لغة العرب على 
الإطلاق. 


وكان للشاعر اللبنانى بولس ببلاقة فلحية شغرية حئلة وه تلحنة (العتدنر) 


6 ا اد الموحرة فن الكتانة والتاليف 





تتناول بعض أهم احداث التاريخ الإسلامى وخاصةتاريخ الهاشميين والعلويين 
منذ ولادة أمير المؤمنيين الإمام على مَل إلى أحداث كربلاء الدامية المأساوية 
وكانت لهذه الملحمة صدى واسعا فى العالم الإسلامى وهى من ثلاثة آلاف بيت 

ولع أرجوزة الشاعر أحمد شوقى (دولة العرب وعظماء الإسلام) الى 
بلغت (1757) بيت من الملاحم الشعرية الرائعة ابتدأها من ولادة الرسول العربى 
الأكرم مَلِِله إلى آخر الدولة الفاطمية وكتبها أيام نفيه فى إسبانيا. 
0 م تناول فيها حياة النبى الكريم مَزِْيله من مولده الشريف إلى وفاته. وتقع فى 
ألف ومئتى بيستي. وكانت على بحر الوافر والتزم فيا كل عشرة أبياتٍ رويا واحداء 

وكانت له ملحمة أخرى صور فيها الأحداث السياسية التى مرت بها مصر وتقع 
فى ألفين وأربعمائة بيت على البحر الكامل وتعددت فيها القافية. 

وهناك مطوّلات وملاحم كثيرة منها قصيدة الرصافى فى نكبة بغداد. وقتصيدة 
سامى البارودي فى مدح الرسول الأعظمرَلْيدِله. وكذلك قصيدة عبد الرزاق 
الهاشمى التى صور فيها بطولات وشجاع الثوار فى ثورة العشرين المباركة. 
وللشاعر أيَوبٍ عبّاس ملحمة تناول فيها أحداث قيام الجمهورية العراقية وسقوط 
الملكية. وملحمة (الحرب المقدّسة) للشاعر محمود محمد صادق صور فيها حرب 
فلسطين. وملحمة الشاعر الكبير الزهاوى عنوانها (ثورة فى الجحيم) تناول فيها 
حياته بعد الموت وكيف يُسأل فى القبر ثم يصف أخذه إلى الجحيم ووصف 
الصراط وغيرها”". 


)١(‏ راجع: دراسة الأستاذ صادق درباش عن الملاحم في العالم العربي والإسلامي. دار الحياة بيروت. 


الفصل الثامن: طابع الكتابيي: تقسيمات أخرى 





ولكونها كثيرة ومشهورة نكتفي بنموذج واحدٍ منهاء ألا وهى (ملحمة الشيخ 
حسن الدمستاني) ويعرض فيها قصة استشهاد الإمام الحسين كلد وهى: 


أحرم الحجاج عن لذاتهم بعض الشهور 
كيف لا أحرم دأباً ناحراً هدي السرور 
حق للشارب من زمزم حب المصطفى 
ويواسسيهم وإلاا حاد عن باب الصفا 
فمِن الواجب عينا لبس سربال الأسى 
واشتعال القلسب أحزاناً تذي ب الأنفضا 
تلجت أتجذاء طريدا وار التسسطن 
قائلا ياجدً رسمّ الصبر مسن قلبى عفى 
صبّت الدنيا علينا حاصباً من شرّها 
ها أنا مطرود رجس هائم فى برها 
ضمني عندك يا جداهٌ فى هذا الضريح 
ضاق بي ياجدُ من فرط الأسى كل فسسيح 
جد صفو العيش من بعدك بالأكدار 


ملحي ادل ب ري 


وأنا المحرمٌ عن لذاتهٍ كل الدهور 
وأنا في مشعر الحزن على رزء الحسسين 
أن يرى ح كبنيِهٍ حرم أ معتكفا 
وهو من أكبر حوب عند رب الحرمين 
واتخاذ النوح ورداً كل صبح وديا 
وقليل تتلف الأرواح فى رزء الحسين 
لائذاً بالقبّةالنوراء يشكوأسفا 
ببلاء أنقض الظهر وأوهى المنكبسين 
لم نذق فيها هنيئاً بلفة من برها 
تار كا بالرغم مني دار سكنى الوالدين 
علّنى ياجد من بلوى زمانى أسستريح 
فعسى طود الأسى يندك بيسن الدكتين 
وأشاب الهم رأسي قبل أببان 


ونداء بافتجاع يا حبيبي ياحسين 


3 ا عتما الموجر اك فنالقتانة والتاكيفت 
.١١‏ كتابة الأراجيز. 
الأراجيز: جمعٌ مفردة: أرجوزة. والأرجوزة قصيدة واحدة البحر والوزن في 
أبياتها كافة, أما القافية فإنّها لا تلتزم بوحدتها في الأبيات كافّة, وإنّما تلتزم 
بوحدتها في شطري البيت الواحد. بأن تكون العروض والضرب على قافيةٍ واحدةٍ. 


واستخدمت الأراجيز فى العالم العربي والإسلامى بشكل كبير جدا لِيُسَهٌلُ على 
الآخرين التعلم. ولعل الأغراض التعليمية في الأروقة العلمية القديمة كانت تعتمد 
على هذا النوع من الشعر. ليُسهل على الطالب حفظ المطالب العلمية. لذلك نرى 
أعلام اللغة العربية فى عالمنا الإسلامي ينظمون اللغة على شكل أرجوزةٍ. فنظم ابن 
مالك العلّامة النحوى الشهير قواعد النحو فى أرجوزة بلغ عدد أبياتها ألف بيستي. 
اشتهرت باسمه (ألفيّة ابن مالك) مما دفع آخرين إلى أن ينظموا سائر العلوم 
والفنون على شكل (أرجوزة) فهناك عشرات بل مئات من القصائد المنظومة التي 
نظمها أعلامنا فى علم اللغة. والعروض. والمنطق. والفقه. والأصوال. والكلام. 
والفلسفة, والأحكام. ومميزات الإسلام ومحاسنه وغيرها الكثير. 


ولمن وقف على الجزء الأول من كتاب الذريعة للعلامة الحجة أغا بزرك 
الطهرانى كدخ يرى ذلك وافحا: 

نماذج متها: 

منها ما جاء فى ألفية بن مالك قوله: 


كلامنا لفظ مفيد كاستقم ‏ اسم وفعمل ثم حرف الكلم 


المصل الثامن: طابع الكتابي: تقسيمات أخرى 0000000000 


واحدة كلمة والقولعم| وكلمةبهاكلام قد يوم 
بالجر والتنسوين والندا و(ال) ومسدد للاسم تمير حصل 
وماضى الأفمال بالتامز وسم بالنون فعل الأمر. إن أمر فهم 
والأمر إن لم يك للنون محل فيه هواسم نحو:صه وحيهل 
ومنها قصيدة: المقلد والمرجع: 
والناس في الدين على قسمين ‏ متقللد ومرج عأمسين 
والعقل فيما جاء من تقرير ١‏ قاض بلا مِرية أو تفكير 
فيرجع الجاهل للعالم ما شرط اجتهاده له قد سلما 
و(الذكر) أهله يقول (فا سألوا)»2 إن كنتم لا تعلمون وأعلموا() 
.١١‏ كتابة شعرالثنائيات. 
وهي تسمى: (دو بيت) وهي تسمية فارسية, إذ ال(إدو) بالفارسية تعني (اثنسين 
وسّمُيت فيما بعد بلالثنائيات) وفى نظم كتابتها لا يلتزم الشاعر فيها بقافية واحدةٍ 
فى جميع أبياتهاء وإنما يجعل لكل بيتين منها قافية واحدة. تختلف عن قافية 
البيتين اللذين يليانهماء بينما ادعى بعض النقّاد أنّ الأصل فى هذا اللون أن تأتى 
الثنائيات على وزن واحدٍ. ومن بحر واحدٍ فى القصيدة الواحدة. ولكن أجاز 
بعضهم أن تأتي أوزانٌ متعددة قزر مختلفة أيضاء وهذا ما هو معمول به في 
الغالب اليوم'". ْ 





)0( انظر: الشيخ سعيد أبو المكارم. أرجوزة مميزات الإسلام ومحاسنة. ص 7؟, الطبعة الأولى. 


)١[‏ انظر: د. هاشم الصالح. الشافي في العروض والقواني. ج١‏ ص 194.و كتاب: د. عبد المنعم علي 


بذ مت وتم الموحرية فن الكتافة والتاقيك 


ويبغي أن تشكّل كل ثنائية منها وحدة مستغلة وترسم صورةٌ شعرية متكامطلة 
وتندرج تحت عنوان عام واحلر. وتعبّر عن تجربة ذاتيةٍ معينة. وإن كان يرى 
البعض أن (الثنائيات) 5 الرباعيات التسى أشرنا إليها فى الصفحات السابقة 
أنموذج من شعر (الثنائيات): 
نذكر قصيدة من البحر الخفيف تحت عنوان (نقليها) للشاعر الأديب الدكتور 
عبدالمجيد ناجي. كشاهدٍ على كيفية نظم وكتابة شعر لالثنائيات) مع اختلاف 
القافية. قال فيها: 
نقليها على القلوب خطاك> فهى لحن قيثارة قدماك 
واعتليها عرشاً. دلالا وتيها 2 واحذري أن تصيبها عيناك 
هل لصب متيم آئام إن سقته من خمرهاالأحلام 
وإذا ذاب فى اقبوووه ريق أحلال ما قد آتى أم حرام 
وهناك من يلتزم وحدة القافية في نظم وكتابة شعرلالثنائيات) ومنها هذه 
القصيدة التى مطلعها: 


روحىي لك يازائر الليل فدا يا مؤنس وحدتى إذا اليل هدا 


إن كان فراقنا مع الصبح بدا الا أستقر بعد ذاك صبح أبدا!" 





عبدالله. أوزان الشعر العربي وقوافيه.ص 777 
)١(‏ انظر: المصادر السابقة. 


الفصل الثامن: طابع الكنابي تقسيمات أخرى 00 اا 


.١"‏ كتابية الشعر المطلق: 
هو: نوع من الشعر يلتزم في كتابته بنظام الشطر, والبحر الواحد فى جميع 
أبياته. ولكنه لا يلتزم القافية بل لكل بيت قافية تختلف عن قافية البييت الآخر 


وهكذا دواليك. 


وقد أشار إلى هذه الحقيقة الدكتور محمد غنيمي هلال عندما قال: «وأما القافية 
فقد هون بعض الرمزيين من قيمتها. فنادوا بإهمالهاءأو اكتفوا بتقارب فى الأصوات 
الأخيرة فى الأبيات التى تتوافق فيها. ولم يهتموا كذلك بأن يكون للبييت مصراعٌ 
بل يكون وحدة كلّه. على أن الرمزين لم يقضوا على استعمال الأوزان القديمة. بل 
أباحوا للشاعر أن ينظم بهاء أو ينوع فيها. وله كذلك أن يخترع أوزانا. ما بداله 
على الأساس السابق وقد كان طلائع الرمزيين ينظمون في الأوزان القديمة. وقد 
ضاقوا بسيطرة القافية العربية وخرجوا على وحدة الوزن. وهذا يُعتبر تمردا علسى 
وحدوية القافية الواحدة. ولعل الرمزيّن لأصحاب المدرسة الرمزية الحديثة) هم 
من سلك بعد ذلك هذا المسلك وهم أول مسن نادى به فى أروقة الوطن 


العربي 8 0 


من ذلك ما نجده فى بعض قصائد الشعراء منها هذه القصيدة بعنوان (نابليون 
والساحر المصرىي) لعبد الرحمن شكري. من البحر الكامل يقول فيهاء 
ولسوف تبلغ بالسيوف مبلغ 2 تدع الممالك فى يديك بيادقا 





)0( انظر: د. محمد غنيمي هلال. النقد الأدبي الحديث. ص 1 - 5/9 طبعة دار العودة. بيروت 


٠فرصتب‎ 


لكن سيعقبك الزمان وصرفه 
فى صخرة صماء فوق جزيرة 
فابيكل تتابلون ميقا مايا 
لكنه ضرب الهواء يسسيفه 


فأعاد في الغمد الحام تخوفا 


)١(‏ انظر: المصدر السابق. 


ممم الموجزك فن الكتابيّ والتأاليف 


زمنا يكون به الطليق أسيرا 
فى البحر يضربها العباب الأعظم 
لمارأى العواد ساء مقاله 
حيث اختفى المتنبئ السحار 


ومضى إلى أصحابه 00 


الفصل التاسع 


معنى المنهج الكتابي 


تتنوّع المناهج الكتابية بتنوّع مواضيعها وأبحائها. فمواضيعها كثيسرة ومتشعبة, 
ولكي نقف على معرفتها لا بد لنا من الوقوف على تعريف المنهج أولاً: 
معنى المنهج في اللغة والاصطلاح: 


المنهج: معناه الطريق. وجمعه مناهج . 
يقول الفيروز آبادي: «النهج: الطريق الواضح كالمنهج والمناهج»'". 


وفى الاصطلاح: هو الطريق الواضح الذي لا شائبة فيه. وهو أساسً لكل علم 
وفن. ويُستعمل فى الأسلوب العلمى السليم. ويتمثل فى أسلوب العسرض. 
والمناقشة الهادئة؛ والتزام الموضوعية التامة. وتأييد القضايا المعروضة بالأمثئلة 
والشواهد المقنعة.دون إجحافب أو تحيز". 


. 
و 


وقد تكونت فكرة المنهج (726]5200) بالمعنى الاصطلاحى المتعارف عليه اليوم 


)١[‏ انظر: الفيروزبادي. القاموس المحيط. ج١.‏ ص ٠١‏ ؟, مادة (المنهج). 
0( انظر: د. عبد العزيز الربيعة. البحث العلمي. ج١.‏ ص 1/7 


١4‏ ج0000 0 الكنادي والتأاليف 


ابتداء من القرن السابع عشر على يد المفكر الغربي (فرانسيس بيكون) والبور ويال) 
و(فكتوريا شنئل) وغيرهم من العلماء الذين اهتموا بالمنهج التجريبي والمنهج 
الاستدلالى وأصبح معنى اصطلاح المنهج «الطريق المؤدي إلى الكشف عن 
الحقيقة فى العلوم بواسطة طائفةٍ من القواعد العامة التى تهيمن على سير العقل 
وتحدّد عملياته حتى يصل من خلالها إلى نتيجةٍ معلومةٍ ومفيدة»'". 


إذن المنهج معناه أن يسلك الباحث أو الكاتب الطريقة العلمية فى أسلوب 
البحث والكتابة, لأنّ المنهج هو الأساس الذي يعتمد عليه كل بحثْ أو مقال أو أي 
مادةٍ كتابية كاسين لكتابتها بالتالى هو علم بالمصادر, والحواشي. والاقتباسات. 
والمقدمات. والفها رس والعناوين وغيرها مما تعتمد عليه كتابة البحوث. 
والرسائل. والمقالات. والخواطر. والقتصص. 


أهميةالمنهمج) في فن الكتابة . 


تتبيّن لنا أهمية (المنهج) فى أصول البحث العلمي وفن الكتابة. عندما نقف على 
بحث أو كتاب. فنراه خارجاً عن أسس البحث العلمى بكل أنواعه. فعندها لا 
يكون للكتاب عله بأسس البحث العلمي ومقاصده ومناهجه. لذلك عرف 
(ديكارت) المنهج بأنه: «طريقة لإحكام العقل». ومعنى هذا أن النهج الكتابي الذي 
بتبعه الباحث أو المؤلّف يعتمد على إحكامه فى قبضته. فإذا كان موفّقاً عرفنا أن 
له إحكاماً عقلياً منظماً ومنهجا علميا مُتَبَّا وإلا فلا 


وإن كان ينبغى أن نلفت النظر إلى حقيقة مهمّة إلا وهى أنه ليس هناك ميّزة 


الفصل التاسع: معنى المنهج الكتابي ا 010121212111 0 0 ا 
خاصة يدعيها الباحث أو الكاتب بتسميته أو تحديده لمنهج بحث معيّن يقوم 
باستخدامه. ذلك الشىء الذى ينبغى أن يحظى باهتمامنا هو مقدرتنا على الإفادة 
من منهج معين فى دراستنا بحيث نكون قادرين على حل مشكلتنا بدقَةٍ. وليس 
هناك طريقة مهما كانت تنّسم بالحذق والذكاء يمكن أن تكون ناجحة إلا إذا أدّت 
إلى نتائج سليمةٍ وحقيقيةٍ. أي أن المنهج لا ينبغى اعتباره هدفاً فى حد ذاته. ولكته 
مُجرّد وسيلةٍ لتحقيق الهدف أو الغرض. وكلّما كانت الوسيلة ناجعة كانت النتائج 
أنجع . 


فالشمرة. تظهر لنا بنتائج نجاح الكتاب أو البحث. أو الرسالة, أو المقالة. أو 
القصّة لأنه كلّما كان الكاتب قديرا على متابعة (المنهج) المتقن في الكتابة. كانت 
مصنفاته وبحوثه ومقالاته ناجحة ومؤثرة أيضاء ولأن المنهج أسلوب للتفكير يعتمد 
على الملاحظة العلمية ويستند إلى معطيات وحقائق موضوعيةٍ تتصل بعقلية 
المارئ. 


من هنا نعرف لماذا يحتل البعض منا المرتبة الأولى في بحوثه ومصتفاته 
ومقالاته. ويجنى أرباحاً كثيسرة وشهرة عالية تجعله فى مصاف المبدعين 
والمتميزين. 


لأنّ جودة البحث أو الكتاب أو أي بحث علمسي آخر؛ تقاس بمدى التزام 
الباحث أو الكاتب بالمنهج الذي رسمه لبحثه وكتابه. ولا تقاس بمدى هضمه 
للموضوع. وما توصل إليه من نتائج وما كشفه من جديد. فمن خلال طريقة 
استعمال المعلومات ووضعها فى قالبها الصحيح تتجلّى قدرة الكاتب. وملكته 
العلمية, فالالتزام بعمل علمى يفرض اتباع الطريق المتبعة» والمعترف بها علمياء 


عل اد ا اتام لوجر 2 كن الكتادة والتا ليقن 


وتعلّمها والتعرّف عليها مسبقا يجعل اتباعها أمرا سهلا وعلى العكس من ذلك لو 
لم يوجد سابق معرفة بهاء أو كان تعلّمها خاطنا. 


أنواع المناهج الكتابية العلمية, 

تتنوع مناهج البحث العلمى وفنونها ومصادرها سسا تنوع المادة العلمية الى 
يراد البحث عنهاء فالمناهج تعتمد على تقسيمات المادة العلمية. فالعلوم كماهو 
معروفا تقسم إلى قسمين هما: 


.١‏ العلوم العقلية. 
". والعلوم النقلية. 


فالعلوم العقلية وهي ما أنتجته العقول البشرية من العلوم البحتة كالطب" 
والهندسة. والفيزياء. والكيمياء. والرياضيات, والكمبيوتر. ومن العلوم الإنسانية. 
كعلم الإجتماع. والسياسة. والتربية, والآداب. والفلسفة. والإدارة. والمحاسسبة, 
والتقنية. 


وأما العلوم النقلية فهى علوم الدين بكل فنونه ومذاهيه. وأديانه. وما يتعلق به 


من وحى» وكتاب. ومبادئ سواء كانت قرانية أو نبويةء 
2 2 


فعليه المنهج الذي يُريد أن يصنّف فيه الباحث بحثه. أو يريد أن يكتب رسالته 
أو كتابه. ينبغى عليه تحديد نوعية العلم الذي يريد أن يخوض فيه أولأ. لكي 
يتسنى له سهولة البحث والكتابة. 


الفصل التاسع: معنى المنهج الكنابي ببب02 0 0 0 0 0000 


ولكى نقف على حقيقة أنواع المناهج نتحدّث عنها إجمالاً ونوكل التفصيل 
للمصادر المتخصصة فى ذلك. 

فأنواع المناهج التى تتعلّق بالمادّة العلمية الكتابية مسن حيث استعمالها 
والاستفادة منها فى بناء البحث العلمى وإخراجه ما يلى: 

النوع الأول: المنهج الانتقائي: 

ونقصد به: ذلك المنهج الكتابى الذي يعتمد اعتماداً وثيقاً على أصول البحث 
العلمى الدقيق. ويختلف تماما عن الكتابة الصحفية التى غالباً ما تتجرد من أصول 
البحث العلمى الدقيق. إذ أن البحث عبر الممنهج الانتقائى يعتمد على توثيق 
المعلومة. وحلحلتها من الشوائب العالقة التي تخرجها عن حدود المعقول. ومسن 
ثم توثيقها من مصادرها المعتبرة التى يركن إليها القارئ. بمعنى آخسر أن الكتابسة 
عن طريق المنهج الانتقائى هى أشبه بالكتابة التى تعتمد فى موضوعاتها علسى 
المصادر والتوثيقات. 

النوع الثاني: المنهج النقلي: 

وهو المنهج الذي يعتمد فى الكتابة على غربلة المصادر ويمر بأربع خطوات: 

- دراسة النتص دراسة علمية والوقوف على القوى منه والضعيف. 

الاعتماد على النص الصحيح الخالى من التصحيف أو الأخطاء. 

محاولة تحرير دلالة النص. 


مفارنة النصوص بعضها ببغض» وطرح المتعارض منهاء 


يفن ل ا ا اانه لوجر 2ك كن الكتادي والتاليتك 

النوع الثالث: المنهج التجريبي: 

وهو يعتمد على قواعد نظريةلالفرضية) ويستند فى الملاحظة والتجربة عليها.ء 
وقد أضافوا له مسلك المنهج الاستقرائى وهو مسلك العلّة بالطرق الموصلة إليها 
من سبر و تفسيم. واطراد. ودورات. وتنقيح مناطر. وفسموه إلى قسمين هما: المنهج 

ويعتمد فى بحوثه تارة على البحث المعملى المخبري. وتارة على التجارب 

النوع الرايع: المنهج الوجداني: 

وهو المنهج الكتابى الذي يعتمد على اللصصوص الأخلاقية التى وردت عند 
الكاتب. وفى الغالب هو منهج كتاب العرفان. 

النوع الخامس: المنهج التاريخي: 

وهو الذى يعتمد كتابة أحداث وتاريخ الحضارات والشعوب والأمم. وهو ما 
يقوم على استرجاع الماضى وما خلفه من آثارء وآليّاته الرئيسة الوثائق الرسمية 
التاريخية من الوثائق المكتوبة والمسجلة, والآثار القديمة التى قامت عليها 
الحضارات والشعوب. كما يعتمد شهود العيان الذين عاصروا تلك الحقبة 
وأدركوها. 


ولا ينبغى ترك تقييم تلك المصادر وتمحيصها وتدقيقها وتحليلها وتركيبها 
جيّداً. لكى يكون العلم نافعا. 


الفصل الناسع: معنى المنهج الكنتابي 7[ [1[1[ز[ز1|ز|1|1ز|[| |[ |[ |[ ز[ز| |[ |[ |[ |[ |[ 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 |[ 1 1 ااا 0 
النوع السادس: المنهج الوصفي: 
وهو ما يقوم على الظواهر الطبيعية أو الإجتماعية وصفاً لها للوصول بذلك إلسى 
إثبات الحقائق العلمية, والمنهج الوصفى يعتبر مكمّلاً لمنهج الاسترداد التساريخى 
الذي يصف الظواهر في تطورها الماضي. حتى يصل بها إلى الوقت الحاضر. كما 
أنه يعتمد فى معلوماته على بحوث المسح والبيانات من خلال الأعمال الميدانية 
الإجتماعية.أو من خلال المسح التسويقى الذي تعتمده الأنظمة الإقتصادية العلمية. 


النوع السابع: المنهج الجدلي: 

وهو ما يعتمد فى الكتابة على المثاقفات العلمية التسى تحدث بين طرفين أو 
أكثر. مستندا فى ذلك على الأدلّة التي يتوصل بها إلى حفظ الرأي: أو هدم رأي 
الخصمين وفق آداب المناظرة المعروفة بينهم'" 

النوع الثامن: المنهج المكتبي: 

ونقصد منه المنهج الذي يعتمد على علم (الببليوجرافيات) وهي دراسة فى 
عمق المكتبات الخاصة والعامة. والكتابة حولها. ويعتمد ناما يفنا وعناهنا بهل 
إذا أنها في الغالب متنوعة الموضوعات والعناوين. ومرتبة حسب الموضوع على 
الرفوف. ولها في الغالب كشاف على بطاقات بالعنوان أو المؤلّف أو الموضوع. 
والمواد التي نة تمتنيها المكتبات العامة الكبيرة منها. تشمل على الكتب والموسوعات 
والقواميس والأطالسس والنشرات والمجلات. بالإضافة إلى المواد السمعية والبصرية 
والأفلام والميكروفيلم والميكرومنسين و... الخ. لذاء يحب أن يكون واضحا 


)0( انظر: للمزيد من المعرفة حول تنوّع المناهج الكتابية العلمية: )١(‏ د. غازي عناية, مناهج البحث, 
ص 1؟. طبعة الإسكندرية عام 4٠5١ه )١(‏ د.ء عبد العزيز الربيعة, البحث العلمي. ج١.‏ ص ١170‏ 


ل مب ول الموحزيق فن الكتانة والتالنك 


للباحث أو الكاتب فى هذا النوع من المناهج أن يراعى تلك الأمور فى حال 
كتابته عنهاء 


هذه بعض أنواع المناهج الكتابية العلمية التى تعتمد اعتمادا كبيراً على نوعية 
العلوم المنتمية إليها هذه الكتابات. من هنا لا يمكننا أن نفصل بين نوعية المنهج 
الذي يريد أن يكتب فيها الباحث أو الكاتب. وبين نوعية العلوم التي يعتمدها بحه 
أو كتابه. إذ أن الفصل بينهما يجعل البحث أو الكتاب لا قيمة له عند العارفين 
والئقاد. 


نعم. يمكن أن يتنوع البدث أو الكتاب من خلال الموضوع المراد بحثه إذ 
يمكن الخلط بين نوعين من المناهج أو أكثر من ذلك.ولهذا نرى أن الموضوع 
الكتابي يبحث من خلال منهج معيّن. ويُبحث مرة أخرى من خلال منهج آخر. وقد 
نرى أن الموضوع الواحد. تك من خلال مناهج متعددقٍ حيف 31 بعض 
جزئياته يناسبها فى البحث منهج غير المنهج المناسب للجزئية الأخرى. وكل هذا 
التنوع ناتج من تنوّع طبيعة الموضوع. والغرض من الدراسة ونوعهاء ولكن لا 
ينبغي أن يخرج عنوان البحث أو الكتاب عن نوعية المنهج الذي اعتمد كأساس 
له. 


الفصل العاشر 


الخطوات الأوليي للكتابى 


مد الكتابة صناعة وفنا. وهما يفتقران كغيرهما من العلوم والفنون إلى الدرس 
النظري ومن ثم الدرس العملي. 


وإذا ما أراد أي كاتب لعمله الأدبى النجاح فعليه مراعاة قواعد ووسائل 
يلي: 


.١‏ تحديد الفن الذي يرى نفسه قادرا على الكتابة فيه. ثم تحديد الموضوع 


الذي ينوي الكتابة فيه. 


". وضع خطَةٍ شاملةٍ ومفصلةٍ لمشروع كتابته. وهى عبارة عن التصور العام 
للموضوع. وأقسامه وعناصره الأساسية ثم الفرعية, وريّما الثانوية أيضاًء والنى 
توصله إلى النتيجة المرجوة من إعداد هذا البحث أو ذاك الكتاب. 


". أن يضع العناوين الأساسية لكل موضوع يراد بحثه بقدر الإمكان ومحاولة 
اختيار عناوين مستحدثة ما أمكن. وبنفس الوقت عما يراد كتابته تحت هذا العنوان 


م ا ممت ةا ادص ةتةة ةجاحب الوجرية:فن الكتاتة:والتاليك 
:. اختيار المراجع الملائمة للموضوع الرئيسى والمواضيع الفرعية ماأمكن. 


حتى ولو كان الكاتب على جانب كبير من المعرفة العلمية والعملية بالموضوع. 
ولديه القدرة على الكتابة ذاتيا. فالمراجع تعينه على ما يلى: 


أ. تذكيره ببعض الأفكار الضرورية والمفيدة لإغناء الموضوع. 


ب. تزويده ببعضص المعلومات ذات الطابع العلمي والوثائقي التي تدعم وجهة 
نظره أثناء معالجته للموضوع. 


ج. تمنحه الفرصة للاضطلاع على ما كتب من قبل في هذا الصدد أو ذاك. 
مما قد يُعينه على الشرح الزائد لبعض الأمور التى يتوفر لها شرح واف في كتب 
أ 
خرى. 


د. ذكر المراجع التى اعتمد عليها الكاتب فى بحثه. يُعطى للبحث موثوقيّة أكبر 
لدى القراء المعنيّين. ولا سيّما فى الأمور ذات الصبغة العلمية المتخصصة. 


0. تهيئة المناخ الملائم للكتابة من حيث أدوات الكتابة والمكان المريح مسن 
حيث الضوء والهدوءء. علماً أنّ كلّ شىء فى المكان الذى يكتب فيه الكاتب بحئه 
ينعكس عليه حتى نوعية ألوان الجدران. 


هذه هى العناصر الأساسية والأوّلية لكتابة البحث أو الموضوع. فبدون مراعاتها 


الفصل العاشر: الخطوات الأولييّ للكتابي ل ا اا 

المبادئ العامة للكتابة. 

أما المبادئ العامة للكتابة تبدأ من تسخير كاقة الإمكانات المتاحة للمؤلف وهى 
أمورٌ ينبغى مراعاتها جيداء لأنّ استخدامه لهذه الإمكانات تكشف عن عبقريته. 
وتبيّن عقليّته. وتوضح حكمته فى معالجة القضاياء ومناقشة الأدلة. واختيار الصالح 
منها وترك غير الصالح. وهذا لا يتسنى له إلا بمراعاة ما يلى: 

أولاً: التحضير الدائم والمستمر: 

فى تصوّرى أن الكاتب الناجح والمكثر فى التصئيف هو من يتخذ مسن الكتابة 
مهنة وهواية له. وهذا يأتى عن طريق (التحضير الدائم والمستمر) للكتابة. وهذا لا 
يتأتى إلا بما يلى: 

١‏ اقتناء الكتب والمراجع والمعاجم والموسوعات التى لها ارتباط وثيق 
بمجال عمله ككاتب. فالتثقيف المستمر والمطالعة الدؤوبة؛ تزيد من مَلَكَة الكاتسب 
فى صناعة الكتابة والكلمة. وتوقر له القدرة على تكوين الألفاظ والتعابير الملائمة 
والمؤثرة في القارئ. 


". التدريب المستمر على الكتابة. كما لا مانع من التقليد فى بداية الأمر. 
فأغلب الكتاب المشهورين في العالم كانوا فى بدايتهم في الكتابة مقلّدين لغيرهم. 
ومن م استجلدا فكانت لهم شخصيتهم وأسلوبهم العلمي الكتابى . 

“ا إدمان المطالعة. فيتبغى له أن يكون مدمئاً على المطالعة فلا يفوت فرصة. 
ويستغل التقنيات المتاحة بكل أشكالها للوصول للمعلومة المفيدة. وأن يطّلع على 
كل جديدٍ من المصنفات ‏ ما أمكنه ذلك مما تتوفر فى أسواق عالم المكتبات 
والمطابع. فإنّ مطالعة العناوين الجديدة للكتب بحد ذاته معرفة وثقافة. 
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#. ينبغى تنظيم المطالعة فى أوقات سانحة للاستيعاب. وأن يضع المصتفات 
المراد قراءتها على حسب وقته. فهناك المجلّات ولها أوقات خاصة. وهناك ما 
يقرأ فى السيارة. وهناك من المصتفات ما يُقرأ فى الأماكن العامة. وهناك ما يُقرأ 
فى العمل أو المكتب. وهكذا دواليك. 

ثانيا: الاستمادة من التقنيات الحديته: 

أصبحت اليوم وسائل الحصول على المعلومة سهلة يسيرة فى ظل توفر عالم 
لالتقسّات) الحاسوب - فاستخدامه والاعتماد عليه أصبح هرا ا مفر منهة. فأصبح 
اليوم الكاتب لا يستغنى عنه فى بحثه و كتابته فالكتابة بالقلم بات عصراً قد ولسى 


ومضى زمانه. لذلك ينبغى أن يستثمر الكاتب هذه التقنيات عبر ما يلى: 

١.أن‏ يختار الجهاز المناسب للكتابة. 

". أن يختار البرامج العلمية والثقافية والأدبية التى يحتاجها على جهازه. 

*. أن يكون متّصلاً (بالانترنت) ليتاح له التزوّد بالمعلومات المطلوب. والتعرف 
على الجديد فى عالم الكتب والتأليف. 

4. التدريب على استخدام النظّم بشكل عام. ولا سيّما البرامج التشغيلية. ثم 
البرامج الكتابية. والتى أصبحت اليوم متوفرة بكثرةٍ 


0. حفظ عدة ملفات خارج جهاز الكمبيوتر الشخصى. حذرا من ضياع وتلف 
الكتاب في حال حدوث عطل في الجهاز الخاص. 
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ثالثا: فنْ صياغة الكلمة: 
يحتاج كل كاتب إلى معرفةٍ شاملةٍ بفنَ صناعة الكلمة) لأن الكتابة هي كلمة 
مكونة من حروفف ونسق أدبى يراد منها الوصول إلى ذهنية القارئ. وهمى تتكون 
0 و 5 
من حروفب. والحروف من حيث هى حروف لا قيمة لها بذاتهاء فلو أن واحداً ملأ 
متقيحة دن كتاب بأحد الحروف مثل: فى أو من أو على لَمَا كان لهذا أي قيمةٍ 


وإنْما تنبع قيمة هذه الحروف من اقترانها بالكلمات. 


والحروف ثمانية وعشرون حرفا تسمى عند العرب ب(حروف الهجاء) وهى 
حسب الترتيب الأبجدي (أبجد. هوز. حطي. كلمن. سُعفص. فرشت,. تخذء 
ضظفغ). وحسب الترتيب الألفبائي ل بءات. ث. ج. ح. خ. د ذء رء زء س. 
ش. ص. ضء طء ظء ع غ. ف. ق. ك. ل. م. ن. ه . و.ي) وعددها بإضانفة 
الهمزة تسعة وعشرون. وهى الحروف التى يعتمد عليها تكون الجملة أو الكلمة. 


كما أنّ الكتابة أيضا تعتمد على الجملة أو الكلمة وهى ذخيرة الكاتب. وعدّته 
وثروته التي بها يعبر عن نفسه. وبها يُنشئ الشاعر قصيدته. والكاتسب قصته أو 
روايته. ولولا الكلمة لما كانت ثم وسيلة للتعبير وينبغى فيها مراعاة. عدم الابتذال 
وألّا تكون أجنبية إذا كانت الكتابة باللغة العربية, أو ترجمتها باللغتين ‏ وذلك 
أفضل - وأن يراعى أنّ بعض الكلمات قد تكون حسنة في سياق وفسي موضوع. 
وقد لا تكون حسنةً في سياق موضوع آخر. وما ينفع من الكلمات في بحث ما قد 
لا ينفع فى بحث آخر. وهذا المهارة لا تأتى إلا بالطرق التالية: 
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.١‏ كثرة المراءة وحفظ الكثير من الشعر العربى. 
”". مراجعة المعاجم اللغوية. 
". التأمّل فى بعض أساليب الكتابة عند البارعين من الكتّاب. 


5 التمرس الدائم بالكتابة مع مراعاة النظر فيما يُكتب من حين لآخر. والقيام 
بالتنقيح. وهى إعادة الكتابة, واختيار الألفاظ المناسبة لهاء 


0. وعلى الكاتب مراعاة الكلمة مسن حيث. تركيبها النحوي. والصرفي. 
والسياقى. 


.عدم تكرار الألفاظ أو الجمل أو الأفكار بدون مسوغ مقبول من ناحية فئية 
أو ما يتقبله الذوق السليم. 


ا ينبغي أن تكون الجملة أو الكلمة خالية من العيوب التي تَنقّر القارئ منها. أو 
يكون بها ثقل فى السمع أو كريهة, أو مخالفة للقياس وقواعد الصرف. أو ضعيفة 
فى التأليف أو مصابة بالتعقيد اللفظى, أو مخالفة للثقافة العامة التى يُخاطب بها 
المارئ. 

رابعا: التعرّف على ضروب الجملة وعلومها في الكتابة: 

إن تأثّر القارئ بالكلمة لا يكون إلا إذا كانت متكاملة الشروطءخالية من 
التعقيد. سهلة الألفاظ, فتشعر القارئ بنشوةٍ ذهنية. يؤثر إيقاعها الموسيقي فيه. 
وهذا لا يتأتى إلا إذا كانت الكلمات موافقة لقواعد النحو. والصرف. والبلاغة. 
وهذا ما يُسمّى عند علماء اللغة العربية بإتشريح الجملة العربية) فإنهم يبحثونها 
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من نواح مختلفة. فإذا نظرنا إليها من ناحية شكل اللفظ. ثم التمييز بين نوعين مسن 
الجمل حسب علاقة كل جملة بالأخرى نرى ما يلى: 


النوع الأول: الجملة الاسمية: وهى الجملة التى يكون الاسم ركنها الأول مثل: 
(إلكاتب بليغ) اسم ابتدأ بعلم الكلام. وهو موضوع يتحدث عنه. ولذلك تسمّى 
الجملة باسمه وتنسب إليه. ولبليغ) هو الوصف الذي نخبر به عن المبتدأ وهو 
(الكاتب) وينوب عنه كَل ما يعطي معناه فى الإخبار عن السركن الأول (المبتدأ). 
ومن فروع هذا النوع: الجملة التي تبدأ بأحد الحروف المشبّهة بالفمل: إن. كأن. 
لكن. ليت. لعل... الخ. 


النوع الثاني: الجملة الفعلية: وهى التي يكون الفعل فيها ركنها الأول. نحو: 
(تكلّم الفصيح) وتكلم. نعل تدتك نه الحملة: واوضت تسد به عن الفصيح. 
وقدم لاعتبارات معنوية. باعتبار أن فعل الفصيح هو الأهم. الفصيح: اسم أتم معنسى 
الفعل. فهو صاحبه. وأصله. ومنتسبه. فالفعل منه وإليه يُنسب. وينوب عن فعل 
(تكلم) أي فعل. كما ينوب عن الفاعل نائبه. 


ومن أشكال الجملة الفعلية: الجملة التى تبدأ بأحد الأفعال الناقصة:كان 


وأخواتها. وما يعمل عملهن. 


وقَلّما تقتصر الجملة الاسمية أو الفعلية على ركنيها. بل تلحق بها مكمّلات» 
كالفاعل. وشبه الجملة. والتوكيد. والبدل. وأنواع الحروف. و... الخ. 


وقد يكون أحد الر كنين 0 تسم افجمكة القاكوفة يكنا الجملنة سد 
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الركنين تسمى: الجملة الرئيسة مثاله: الكاتبُ سهل أسلوبه. فركنا الجملة الرئيسة 
هما: (الكاتب). وأحد الركنين وهو الخبر (سهل أسلوبه) عبارة عن جملة ثانوية, 
والحملة من هذه الناحية. يبحث أحكامها علم النحو.. 


وإذا نظر إلى الجملة من ناحية الغرض الذي يُؤْتى بها من أجله. فيكون مسن 
أنواعها: الجملة الخبرية. وضروبهاء والجملة الإنشائية. أساليبها الطلبية وغير الطلبية. 


ويّلاحَظ فى أنواع الجملة الخبرية وأساليب الجملة الإنشائية طرقاً في التعبير 
منها: الإيحاز. والمساواق والإطناب. والفصل. والوصل. والفصر. والتقديم. 
والتأخير. والجملة من هذه الناحية تدرس فى علم المعاني. 


كما أن الجملة فى علم المعاني كالجملة في علم النحو. تتكون من ركنين 
ومتممنات> لكتهما هنا يسميانة مستداء ومشدا إله«وتسمن الْمُتمّمات: قيوداء 


فالمسند إليه هو ما يُتحدث عنه. وهو فى الجملة الاسمية: المبتدأ. أو ما يقوم 
مقامه. وهو فى الجملة الفعلية: الفعل أو ما يقوم مقامه. وفى الجملتين السابقتين 
هو: بليغ. وتكلّم. لأنّ البلاغة تنسب إلى الكاتب وتسند إليه. ولأنّ التكلم يُنسب 
إلى الفصيح واستند عليه. أي يحصل الكلام بسببه. إذ لا فعل بدون من يقوم به. 
وهو الفاعل. 


وإذا قيل: تكلّم الفصيح بكلام سهل. فإنّ حرف الجر (الباء) والكلمتين (كلام 
سهل) هى (متم الجملة) حسب تعبير علم النحو. وهي (القيد) حسب تعبير علم 
المعانى. 
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وإذا نظر إلى الجملة من زاوية نوع الإسناد. فإنه يُلاحظ من أنواعها: الجملة 
الحقيقية. والجملة المجازية, وهاتان الجملتان تدرسان فى علم البيان. 

وعناصرهما جمل تكون العلاقة بين ركنيها (المُسند. والمُسند إليه) علاقة 
تشبيهية؛ أو غير تشبيهية. 

ومن صور العلاقة التشبيهية: التشبيه بكل أنواعه. والاستعارة بكل أنواعها. ومسن 
صور العلاقة غير التشبيهية: المجاز العقلى. والمجاز المرسل. والكناية. 

ويلاحظ أن المجاز المرسل يتجه إلى الألفاظ أو يجري بها. ليبين المعنى 
ويظهر. عن طريق التحسين اللفظى. وهو بذلك يشبه المحسنات اللفظية مسن 
حجناس. وحم واقتباس. وتضمين. وتجاهل ...الخ. 

وهذان النوعان من المحسنات يدرسان فى علم من علوم البلاغة. وهو علم 
البديع. 

وكيف كان فإنّ الكتابة (الجملة) التى يرتكز عليها التصنيف والتأليف تعتمد 
على علم النحوى والصرف. والبيان. وعلم المعاني. وعلم البديع'". 

خامسا: فن كتابة الفقرة والقطعة: 


أما كتابة الفقرة. أو القطعة. فهى الأهم بعد صياغتها. حيث تتوالد منها الصورة 
الأدبية التي توحى وتؤثر آنئذٍ فى ذهنية القارئ. ينبغى فيها مراعاة ما يلى. أن 





)١(‏ ذكرنا ذلك إجمالاً خوفاً من الإطالة. وللمزيد مراجعة كتب النحو. والصرف. والبيان. والبلاغة. 
لكي تقف على حقيقة ما ذكرناه. 
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520 فى بداية السطر. مع ترك مسافة بمقدار كلمةٍ واحدةٍ (سنتيمتر واحد تقريبا) 
وذلك لتمييز الفقرة عن الفقرة التى قبلها. وما يجري على كتابة الفقرة. يجرى علسى 
كتابة القطعة أيضاء الكلام بالكلام- 


ولكن ينبغى ملاحظة, أن الفقرة تختلف فى (الطول والقصر) باختلاف أنواع 
النثر. ففى الكتابة الدرامية (المسرحية) مثلاً والنصوص الحوارية المختلفة تتمثّل 
الفقرة في ذلك الجزء من الحوار الذي تتفوّه به إحدى الشخصيات,. أي أنّ كل 


2 
قول جديد بداية لفقرة جديدة. 


أما البحوث التى يتناول فيها الباحثون مجموعات من الاراء والأفكار المتصلة 
بموضوع معيّن فعليهم أن يخصصوا لكل رأي أو فكرةٍ يعرضون لها فقرة مستقلة, 
لذلك كانت الفقرة أو الجملة فى البحوث العلمية أطول منها فى البحوث الدرامية. 
أما فى الكتابة الصحفية فيغلب عليها القصر. حتى أن بعض الفقرات لا تتجاوز 
سطرا واحداء 

ومن شروط الفقرة. أن تحتوي على عناصر تشوق القارئ. وأن تخلو من أي 
كلمة أو عبارةٍ منفْرةٍ وأن تتمتّع بصياغة لغويةٍ مُحكمةٍ خالية من الأخطاء. دون أن 
يبخل عليها الكاتب ببعض محسّنات الأسلوب الكتابي. 

وأن تتضمن الإيحاء بقيمة الموضوع بطريقةٍ غير مباشرةٍ. وأفضل وسيلةٍ لذلك 


الأسئلة التي يستطيع الكاتب طرحها في مُستهل الموضوع واعدا القارئ بالإجابة 
عنها. 
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أمًا الفقرة الختامية فينبغى مراعاة عدة شروط فيها أهمها: 

الصياغة اللغوية المحكمة. والخالية من الأخطاء. 

- خلوها من أي كلمة أو عبارة يُستَشّفُ منها أنك تفرض رأياً على القارئ. أو 
أنّك تستخف بآراء الآخرين. 

خلوها من التكرار الذى تحدّئت عنه فى الفقرات الأولى للكتابة. 

أن تتضمن الفقرة الختامية النتائج التى توصلت إليها. وهذه كلها سنتحدث 
عنها فى باب (صياغة الفقرات الكتابية). 

نموذج لكتابة الفقرة: 

ينبغى إلا تتجاوز ثلاثة أو أربعة أسطرمثالها: 

ذهبت إلى الريف أول مرةٍ عندما كنت فى الرابعة عشرة من عمرى. قبل ذلك 
كنت على الدوام ‏ أقيم فى المدينة أو فى الضواحى. بدا لى الريف أو الأمر 


قذرا بعيداً عن التحضر. ولم أكن أعى قيمة الشجر والحيوان والعشب والقمر 
والشمس. ولم أكن أقدرها حق قدرها. لانتهت الفقرة الأولى). 


وهكذا تبدأ كتابة الفقرة الثانية بمعان جديدة. لا تتجاوز الثلاثة أو الأربعة أمسطر 


أيضاء 


وكما قلنا سابقاً أن طول الفقرة يعتمد على نوعية البحث المرد كتابته. 


الفصل الحادي عشر 


الجوانب الفنييّ للكتابت 


اتخطيط لتاليف الكتاب أو بحث التخرج عملي شيهة تعاا بتخطيط المهشدس 
لبناء بيت أو عمارةء فهو يستخدم كافة معلوماته وآلياته لكى يعطى أفضل تصميم 
لبنائه. كذلك المؤلف والباحث يستخدم كافة معلوماته وخبراته وآليّاته مسن أجل 
أن يكون مصئفه أفضل من بين المصئّفات ومقبولاً عند القراء. وكانت (الجوانب 
الفنية للكتابة) من مقوّمات نجاح العامل الكتابي. وإن كان الأوائل من الكتاب لا 
يعتمدونها كأسسس يقوم عليها المشروع الكتابي. إلا أنها اليوم أصبحت مسن 
أرليات الكتابة ومقوّماتها في أصول البحث العلمي. فتركها يُعدَ نقصاً في المشروع 

يقول الدكتور أحمد شلبي: «.. واستخدام العلامات ضروريّة في الكتابة الفئية 
في العصر الحديث. وإذا كان بعض الكتّاب لا يعطيها الأهمية الكافية في الكتب 
والمقالات. فهى فى البحوث.والرسائل الجامعية, والتأليف ضروريّة. وعلى كل 
طالب. ومصئف أن يلاحظها تماماء وأنّ لها قواعداً وأصولاً فيجحب أن يعرف 
الباحث هذه القواعد والأصول. ومن العيب أن يوجد فى مثل هذه المصئّفات خطأا 


من هذا القبيل ..»” 3 


)١[(‏ انظر: د. أحمد شلبي. كيف تكتب بحثاً أو رسالة ص١‏ 1#, طبعة دار النهضة. القاهرة. ط 4 ؟. 
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ويذكر أحمد زكى باشا فى كتاب لالترقيم وعلاماته فى اللغة العربية) ص؟١:‏ 
«إِنّ الترقيم ووضع العلامات فى الكتابة يُعدّ من الأهمية بمكان. لأنّ هذه المادة 
تدل على العلامات والإشارات والنقوش التي توضع في الكتابة وفي تطريز 
المنسوجات. ومنها أخذ علماء الحساب لفظة إرقم وأرقام) للدلالة على الرمز 
المخصوص للأعداد. فنقلناها نحن لهذا الاصطلاح الحديف لما بينهما من الملابسة 
والمشابهة, فإذا ترك الكاتب هذه الأسس لا يُعدَ عمله عملا أدبياً على أصوله.ع”". 


وفى هذا الفصل سنتحدث تفصيلاً عنهاء. 


ينبغى معرفتها معرفة شاملة, لأنها تعد من الأصول الفيّة فى الكتابة والتصنيف. 
ونعنى بها كل ما يحتاجه الكاتب فى كتابته الصحيحة. من النقطة. والفاصلة. 
والقوس. والحاشية, والاقتباس. وغيرها... ولكل علامة من هذه العلامات مواطنها 
فى الكتابة. وسئبيّنها الآن إن شاء الله تعالى. 

معنى علامات الترقيم ف اللغة: 


العلامات: جمع علامة. والعلامة هي الأمّارة على الشيء, والرمز المخصوص 
الذى يدل عليه. 


وأما الترقيم. نهو مصدرلرقم) وهو يقوم على ثلاثة حروفب أصول هى: الراء. 


والقاف. والميم. 


."١-١1ص انظر: الأستاذ أحمد زكي باشا. الترقيم وعلاماته في اللغة العربية.‎ )١( 


الفصل الحادي عشر: الجوانب الفنيمّ للكتابيّ ا 0 
قال ابن فارس: «أصل واحدٌ يدل على خط وكتابة وما أشبه ذلك. فالرقم: 


الخط. والرقم: الكتاب. وكل ثوب شي فهو رقمسن!". 


وقال الفيروز آبادي: «رقم الكتاب: أعجمه وبَيّنه. والمرقم كمنبر القلم. والتسرقيم 
علامة لأهل ديوان الخراج تجعل على الرقاع والتوقيعات والحسابات؛ لثلا يُتوهّم 
أنّه بيض كي لا يقع فيه حساب»7". 

لذلك ينبغى على الكاتب مراعاتها لأنّ لها فوائد جمّة إذ أنها لا تقتصر على 
بيان مواضع الوقف أو السكوت أو الإشارة إلى التذيل أو نوعية الكلام المقتبس. 
ولكنها تبيّن العمل الكتابي في أبهى حلَةٍ له. ولعلّه في بعض الأحيان يتوقف عليها 
فهم القارئ لبعض النصوص في الكتاب. كما أنّها تعين القارئ على معرفة مواقع 
الفصل والوصلء والاقتباس. كما أنْها تعين الكاتب على توضيح ما يريد قوله 


وتزيد قوة تعبيره وحسن بيانه. 
مواطن علامات الترقيم في الكتابة: 
أولا: النقطة (.): 
وللنقطة في الكتابة ثلاثة مواطن: 


الأول: نهاية الجملة التامّة المعنى. وهى ما تفيد فائدة يحسن السكوت عليها 
مثال ذلك تفى التأنى السلامة. وفى العجلة الندامة. 





)0( انظر: ابن الفارس, مقاييس اللغة. ج. ص 470., مادة (رقم). 


(1) انظر: الفيروز آبادي, القاموس امحيط في اللغة. ج؟. ص ,١757‏ مادة (رقم). 


لحل ا ا 0د الموجحز ىق فن الكتاتج والتاليك 


الثاني: عند نهاية الفقرة التى ينا سابقا ‏ أنها بحث بدون عنوان فهى تعالج 
فكرة كاملةً وشكلها فى البحث معلومٌ ومفهوم مثال ذلك: الأيام دول؛ الربِيمُ فصل 
الاعتدال. 


الثالث: توضع يعد المختصرات. مثال ذلك: مف ( و(م) وهى اختصار 
للكلمتين (هجرية وميلادية). 


ثانيا: الفاصلة ()): 


أ. بعد المنادى مثاله: يا محمد. أقبل. 


ب. بعد الجملتين المرتبطتين معنى وإعرابا مثاله: خير الكلام ما قل ودل. ولم 
يكن طويلاً فيمل. 

جه بين الشرط والحزاء. والقسم والحواب منى طالت حملتا الشرط والقسم 
مثاله: إن جاء محمد وكان مبتسم الوجه صائب الرأىء فأكرمه. 

مهما بعدت الساعة, فهى قريبة كلمح البصر. 


د. بين المفردات المعطوفة إذا تعلّق بها ما يطيل المسافة بينها فيجعلها شبيهة 
بالجملة فى طولها مثال ذلك: ما خاب تاجرٌ صادق"” ولا تلميذ مهتم بدروسه عامل 
بنصائح أساتذته ووالديه. ولا صانع مُجيد لصناعته غير مخلفب لمواعيده. 


الفصل الحادي عشر: الجواتب الفمنيى للكنابي 9ب111111101010177 


ذ. قبل ألفاظ البدل. حينما يُراد لفت النظر إليهاء أو تنبيه الذهن عليها مثالها: فى 
هذا العام المبارك. عام ٠4١هجرية,‏ انتقلت الحوزة إلى مقرها الجديد. 


رء وتوضع أيضاً بين تمايز الكلمات. أو الأسماء مثاله: محمد. وعلى. وفاطمة, 
والحسن. والحسين. 


زء وتوضع بين اسم المؤلف واسم الكتاب والصفحة مثاله: المؤلف العلامة 
المجلسى. المجلد7١.,‏ الصفحة 7" 


ثالثا: الفاصلة المنقوطة (؛): 


وهي الواو المقلوبة تحتها نقطة. وهذه تكون أماكنها في الكتابة فيما يلى: 
أء بين الجملتين التى تكون الثانية منها علّة للأولى أو سبباً لها. مثاله: 
محمد يحسن إلى من أساء إليه؛ لأنه طيّب الخلق. طيب النفس. 

بء بين الجملتين المرتبطتين فى المعنى دون الإعراب مثاله: 

إذا رأيتم الخير فخذوا به؛ وإن رأيتم الشر فدعوه. 


مثال ثان: اغتئم خمسا قبل خمس: شبابك قبل هرمك؛ وصحتك قبل سقمك؛ 
وفراغك قبل شغلك؛وغناك قبل فقرك. وحياتك قبل موتك. 


ج. فى تدوين المصادر فى الهامش حين يعتمد الكاتب للفكرة الواحدة أكثر 
من مصدر مثاله: انظر: بحار الأنوار؛ و الإرشاد؛ والكافى. 


١5‏ ما ا لا الموحعزيق فن الكتاني والتالتف 


رابعا: النقطتان (:): 


النقطتان الرأسيتان. وأماكنهما فى الكتابة فى المناطق التالية: 
أ. بين القول والمنقول مثاله: 

قلت لك: لا تفعل الشرء 

أو قال على مشيهِ: البخل عار والجين منقصة. 

ومثاله قول الشاعر العربى: 


بء بين الشىء وأقسامه أو بينه وبين أنواعه التى يحتويها: مثاله: 
الفعل ينقسم إلى: ماض ومضارع وأمر. 


ج. قبل الأمثلة التى يضربها الباحثون توضيحاً لقاعدةٍ ما وهذا غالبا ما يكون بعد 
لفظة (مثاله): الاستعارة تشبه حذف أحد طرفيه. مثل: رأيت أسداً يؤلّف كتابا. 


د. في الفهارس والتذيل مثاله: انظر: بحار الأنوار. وانظر: مكارم الأخلاق. 
ه . بعد مخاطبة المرسل إليه فى الرسائل مثاله: 


وتصل هذه الرسالة إلى: الدكتور محمد على. 


الفصل الحادي عشر: الجوانب الفنييّ للكتاييّ 000101030313121 ا 00 


خامسا: علامة الاستفهام (5): 
وهي العلامة التي توضع عقب حملة الاستفهام ومثالها: 


هل نجح علي؟ 
هل تذهب إلى الحج فى هذا العام؟ 


لعامل نحوي؛ ففى هذه الحالة لا توضع علامة الاستفهام فى الكتابة. مثالها: 


لو أنك تتحدّث عن شيء وتقول: لا أدري. أسافر الأستاذ أم بقى فى منزله. لا 
توضع فى آخرها علامة الاستفهام. 


مثال ان: استفهمت منه كيف تعلّم المنطق. وما هى الغاية التى قصدها. أيضاً لا 
توضع علامة الاستفهام هنا وهذه المقاعدة استثنائيه فى هذين الموردين فمقط. 


سادسا: علامة الانفعال :)١(‏ 


وهى علامة توضع بعد كل جملة تعبر عسن: فسرح. أو حزن. أو تعجحب. أو 
التأسف. ومثاله: 


أ. التي تعبّر عن السرور مثل: فرحت جدا لنجاح محمّدا 


بء التي تعبر عن الحزن مثل: أحزنني تأخرك عن الدرس! 


154 ال ل ص ص4 اما واساة ممم ددج المفجر ة فن الكتادي والتاليقه 
ت. التى تعبر عن التعجب مثل: ما أجمل الحق! ما أجمل الربيع! 
ث. التى تعبر عن الااستغاثة مثل: وا إسلاماه. واويلاه! 


ج. التي تعبّر عن الدعاء مثل: بلك الله زيارة الأربعين ! إلهي أغثنى. واعتسق 


سابعا: الشرطة (.): 
وتوضع فيما يلي: 


أ. توضع فى أول السطر في محاورةٍ بين شخصيتين يستعاض بها عن اسمهما 
مثالها: 


هل حضر صديقك من السفر؟ 

- أجل 

وماذا أهداك؟ 

دا تيعة من كتانه اله العيذ. 

ب. بين العدد والمعدود إذا وقعا عنواناً في أوّل السطر مثاله: 


أولاً: كذا ثانيا: كذا ثالثاً: كذا 


الفصل الحادي عشر: الجوانب الفنييّ للكتابيت لوط و لد ام وام الام 1 


أو علامات الترقيم مثاله: 


جء وتوضع بعد الرقمين المتسلسلين مثاله: ١"‏ *#, 
ه . وتوضع بعد الأرقام أو الكلمات دلالة على نقص فيها مثاله: 
ولد المفكر الغربى حون هار دنس عام (1144ام وتوفي عام . 


ثامنا: الشرطتان (. ....): 
والشرطتان توضعان فى حالة وجود جملة أو جمل أو كلمة معترضة بين 
متلازمين مثالها: 


كان محمد بالأمس القريب - شابا. 
أطل الربيع ‏ هداك الله متبسماء 


تاسعا: الشولتان المزدوجتان أو التضبيب (”" '): 


وهما القوسان الصغيران. وتوضعان فى الكتابة عند النقل عن الغير حرفياً فى 
ثنايا الكلام الناقل ذاته. ليتميز كلام الغير عن كلام الناقل. أما إذا كانت العبارة 


”> ما ص له الموخز ف فقن الكتانج والتاليت 


المزدوجتين وإنما لها وضع خاص. مثالها: 

عندما نتحدث عن أبطال الإسلام يمثل بيننا بطل الإسلام الخالد على بن أبى 
طالب عليه السلام والذي قال بحمّه جرج جرداق فى كتابه صوت العدالة الإنسانية: 
«وإذا كان الإنسان يحب العدالة والسعادة فى حياته. ليسعد هو والمجتمع البشري. 
فيجب عليه أن يحب عليّاً سلام الله عليه. إن العدل الذي كان عند على سلام الله 
عليه هو الذي جرنا إليه. إن الإنسانية التي كانت عند الإمام أمير المؤمنين. هي التي 
أدخلت حبّه فى قلوبناء ولو سار الناس على نهج أمير المؤمنين؛ ولو استفاد النناس 


من إصلاحات الإمام أمير المؤمنين, لعاشوا عيشة راضية مرضية». 

عاشرا: القوسان (...): 

والقوسان يستعملان فيما يلى: 

أ. فى نقل النصوص القرآنية والأحاديث المروية وإن كان للنصوص القرآنية 
تنصيص خاص بها وهى: 1 # . 

ب. تفسير لفظة غامضة أو جملة مبهمة مثالها: والتقى الفارسان فى ميدان لا 
رحب لأى واسع) الجنبات. 


(عليه السلام) أو لفظة أرضىي الله عنه) وما شابه. 


الفصل الحادي عشر: الجواتب الفنيى للكنابي 2 2 2 1212 12 1212 1 01 0 1 0 0 0 0 2 2 2 2 2 2ز2 1 1 2 2 1 ا 


د. أو توضع على الأرقام سواء وقعت فى المتن أو الهامش مثاله: راجع (ص 
ج١2‏ 


ه . أو توضيح الأسماء الأجنبية مثاله: المفكر الغربي جو ن(6032). 


الحادي عشر: القوسان المركبان [ ]: 
وهذان القوسان يُستعملان فى حالة الزيادة التي يدخلها الشسخص على نص 
اقتبيسه وفى ثناياه - للتمييز بين ما نقله عن نفسه وبين غيره ومثاله: 


قال الإمام على شِ: ديا كميل إآبن زياد النخعى] العلم خيرٌ من المال, العلم 


يحر سك وأنت تحر س المال»اء 


الثاني عشر: علامات النقاط الأفقية (...): 
وهى توضع فى الكلام المحذوف من نص اقتبسه الكاتب. أو يريد الاختصار 


العلوم التى يحتاجها الطالب الحوزوى أهمها مايلى: اللغة. والصرف. والنحو. 
والتحويد. والخطابة. والعقائد و... 


الثالث عشر: علامات الاستطراد 0 **): 

وتوضع في موطن الاستطراد. كأن يصل الكاتب إلى موضوع من المواضيع فسي 
المادة التي يكتبها فيضع هذه العلامة. ثم يورد قصة أو غيرها مما تسرتبط بأصل 
المبحث أو الموضوع. 


ف ممه دودمم موه مم ...0 الموجزي#ك فن الكتابي والتأليف 





الرابع عشر: الخط المائل ( / ): 
ويوضع في الغالب فيمايلي: 
أ. يوضع عند كتابة التواريخ. مثاله: 


وفرع من تأليفه في 85/1/1707 م. أو 37 / ربيع الأول/ 17١‏ اهاء 


ب. بين المترادفين. مثاله: 
كتبنا هذه الرسالة / فى مدينة القطيف. 


ج. ويستخدم فى الثنائيات. مثاله: تقول: موضوعه. الباطن/ والظاهر. أو الناسخ / 
والمنسوخ. 

هذه هى العلامات التى لا ينبغى تركها فى أي كتابة من الكتابات. والتى يعتمد 
عليها الكاتب في مصنفاته العلمية سواء كانت بحوث تخرج أم هواية يمارسها في 
التأليف وكتابة القصّة أو الخاطرة أو الكتابة الصحفية. ولكي يكون الكاتب كاتبا 
على أصوله العلمية الصحيحة لا ينبغي له تركها أصلاء ومما ينبغي التنبيه عليه أن 
تعن ذاه الآيات فى الترقيم لا تستخدم في بداية الكلام منها (؛ .:؟ ! <). 


ومما ينبغى الانتباه إليه: بالنسبة للفاصلة. والنقطة. والأقواس بأنواعهاء وعلامة 
الاستفهام. وعلامة التعجب. تكتب بعد الكلمة مباشرة (سدون مسافة)؛ والمسافة 
تأتي بعد العلامة. يُستثنى من ذلك علامة الاعتراض ف ..) التى يوضع الخط 
الأول وبعده مسافة, ويوضع الكلام. وقبل الخط الثاني توضع مسافة كيلا تختلط 
الكلام بالعلامة فيحدٌ الخطأ مثل هذه العبارة: إفنقد جاء الرجل ايّدك الله ) بينما 
الاصح ان تقول“ جاء الرجل ‏ ايّدك الله -". 


الفصل الثاني عشر 


رموزيحتاجها القارئ والحكاتب 


هناك رموز كتابية يحتاجها القارئ أوّلاً لكى يفهم المعاني والألفاظ والرموز 
التى يستخدمها الباحث أو الكاتب فى بحوثه ومصتفاته. كما أن هناك رموزا 
يحتاجها الباحث والكاتب معاء لتسهل عملية الكتابة المختصرة. وهى كما يلى: 


اختصارات التواريخ التى يعتمد عليها الكاتب ثلاثة أنواع: 
أ. قبل الميلاد: يختصر ب/ ق. م. 

ب. الهجرى القمري: يختصر ب ه . ق. 

ج١‏ قبل الهجرة: يختصر ب / ق. ه . 


". اختصارات الدعاء والثناء والترحم. 


اختصارات الدعاء والثناء على الأنبياء (عليهم السلام) والأئمة (عليهم السلام) 
والصحابة والتابعين الرضي الله عنهم) والعلماء (رحمهم لله) أو إقدس سرهم 
الشريف) بما يلى: 


4 مدو ل ناب وا ال اموا لا درل لامي الوه قفن الكتادة والتالي 
أ. صلى الله عليه وآله وسلم: تختصر ب(ص). 
ب. عليه السلام: تختصر ب(ع). 
ج. رضي الله عنه: تختصر با(رض). 
د. قدس سره الشريف: تختصر بإقده). 
ه . رحمه الله تعالى: تختصر بلره). 
و. الإمام المهدي عجل الله له الفرج ب(عج). 


؟. اختصارات بعض الرموزالعامة 
كما أنّ هناك كثيراً من الرموز التى تستخدم فى الكتابة ويعتمد عليها الكتّاب 


والباحثون منهاء 
أ. اختصار كتابة الصفحة إلى (ص). 
ب. اختصار من صفحة كذا إلى صفحة كذاء. ب (ص . ص) 
ت. اختصار الإشارة إلى رقم المجلد أو الجزء ب (ج) أو (مج). 
ث. الإشارة إلى نفس الصفحة ب(ص . ن). 


ج. الإشارة إلى اختصار معنى ترجمة ب (تر). 


الفصل الثاني عشر: رموز يحناجها القارئّ والكاتب اا 


ح. الإشارة إلى اختصار الطبعة ب (ط). 
خ. الإشارة إلى اختصار إلى أخر الكلام بلالخ). 
د. الإشارة إلى اسم المطبعة ب (مط). 


ذ. الإشارة إلى تاريخ المؤلف الذي لا يوجد فى كتابة تاريخ الطبعة ب (د ‏ 


ت). 

رء الإشارة إلى اختصار. لا يوجد تاريخ للكتاب ولا الطباعة ب (لا - ت). 
زء الإشارة إلى اختصار. لا يوجد عنوان لطباعة الكتاب بإد م ). 

س. الإشارة إلى عدم وجود تاريخ زمانى لطباعة الكتاب بد ز). 

ش. الإشارة إلى عدم وجود اسم لدار الطباعة, أو اسم الناشر بالا ن). 
ص. الإشارة إلى مصطلح المخطوط ب(مخ). 

ض. الإشارة إلى مصطلح. التحقيق في دار خاصة بإتحق). 

ط. الإشارة إلى تاريخ الوفاة ب(ت). 

ظ. الإشارة إلى مصطلح ‏ الباب ‏ بإب. أو با). 


ع الإشارة إلى اختصار معنى ‏ حديث - ب(ح). 


4" ةا ناتك الوجري2 كن الكتانة والتاليك 
غ. الإشارة إلى معنى ‏ القسم ‏ ب(ق). 
ف. الإشارة إلى معنى مصطلح ‏ الفهارس - بلإفها). 
ق. الإشارة إلى النص المقتبّس بإنه انتهى ب (! ه). 
؟. اختصارات الرموز الا جنبية. 
كما أنه ينبغي معرفة وملاحظة كتابة الرموز الأجنبية في الكتابة العربية وهي كما 
يلي : 


به ث(م.م) تعنى الصفحة من كذا إلى صفحة كذاء 


ج. (1) تعنى اختصار المجلد. 

د. (5:) تعنى اختصار الجزءء 

ه . (.0 1 6 01) تعنى اختصار إلى كلمة المصدر نفسه. 

0. يعض الرموزالمّنيَةَ داخل الكتاب. 

بعض الرموز الفنيّة داخل الكتاب فى السطور. وهي مهمّة لأنها تعطى الكتابة 


رونقا جماليا خاصا وهى كما يلي . 


- ملاحظة كتابة كل فقرة بعد وضعها الفني. فلا يكتب سطراً ويقدّم السطر 
الثانى على الأول مثاله: 


الفصل الثاني عشر: رموز يحتاجها القارئ والكائب ااا 00000022 اا 
السطر الأول ينبغى أن يكون هنا: 


يكتبها متأخّرة لا مشكلة فنية 


إلا إذا أراد أن يكتب فقرة جديدة بفكرةٍ جديدةٍ 


عندئدذ. 

- ملاحظة وضع الهامش أسفل الصفحة لا فى داخلها كما يفعل بعض الكتاب. 
يمكن التسامح في وضع الهامش لالقرآني). 

ملاحظة التقسيمات. إلا إذا أراد أن يُقِسّم العناوين بمعنى مراعاةالتقسيم على 
حسب العناوين الرئيسة, والعناوين الفرعية, فالعناوين الرئيسة تكتب بالأرقام. 
والفرعية بالحروف الأبجدية أو العكس. مثاله: 


مه 


الموجز لي فن الكتابت والتأليف 


الأفضل كتابة الاسم الأجنبسي أو المصطلح باللغة الأصلية بعد الاسم 
بالمصطلح العربى مثاله: 


العددية وتكتب المصطلح الأجنبى (.....). 
وإذا كان الاسم أجنبياً تكتبه أولاً باللغة العربية ومن ثم تكتبه باللغة الأجنبية. 


- تشكيل الآيات في حالة نقلها كشواهد. أو الكلمات التى يُلتبس فيها على 
القارئ مثاله: عَبرة ليفتح العين) و(عبرة) ليكسرها). 


الهوامش بالأرقام أو النجوم (*). لا تستخدم إلا إذا كان هناك هامشان. 
مراعاة وضع البسملة فى صفحة مستمقلة. ثم عنوان الكتاب فى صفحة مستقلةٍ 
ثم الإهداء فى صفحة مستقلةٍ. ثم الشكر في صفحة مستقلةٍ. ثم يأتي من بعدها 


الفهارس. والمصادر فى أخر الصفحات. 


مراعاة كتابة العناوين الرئيسية والفرعية بخطوط عريضة وواضحة تختلف عن 


باقى السطور. ويُستحسن كتابة الأعلام أيضاً وإن كان محل خلافب بين الأدباء. 


الفصل الثالث عشر 


التصميم أو خطت الكتابتز 


لعل من أصعب المراحل على أي كاتب أو باحث الابتداء بالخطوة الأولسى 
للكتابة. وهى تعيين (عنوان البحث أو الكتاب: أو الرسالة) وتحديد الموضوعات 
التي تعلق به. وهذا يأخذ وقتاً طويلاً على الكتَابٍ والباحثين. كما أن له علاقة 
وطيدة بينجاح مشروع الكتابة والكاتب معاء 


ولأنّ مرحلة اختيار(العنوان وموضوعاته) مشكلة بالنسبة للبحث إذ أنّها تؤّر 
تأثيراً كبيراً على قيمته. هذا بالإضافة إلى أن العوامل الذاتية تؤمّر تأثيرا مباشرا على 
اختيارلالعنوان وموضوعاته) حيث نجد الخبرات السابقة للباحث أو الكاتب. 
بالإضافة إلى ميوله العلمية. ومقدار سعة اطلاعه المعرفي. وتخصصاته. وتوجّهاته 
الدينية والمذهبية. وانتماءاته الفكرية. ترسم الإطار العام للموضوعات فى كتاباته. 


وقد يبدو لأوّل وهلةٍ للكاتب أو الباحث المبتدئ أن اختيار موضوع للبحث 
وفهرسته أمر بعيد المنال وأن السالفين من السابقين من العلمساء والمنكوية لم 
يتركوا للّاحقين شيئا يبحثونه. وهذا مرض عابرٌ يصاب به كل من طرق هذا الميدان 
والواقع على نقيضه تماماء إذ أنّه في الساحة الكثير من القضايا الى هي بحاجة 
ماسّةٍ إلى صدور واعية وأقلام حافظة وجهودٍ صابرةٍ مثابرة تخدم هذه الإنسانية 
وتعالج مشكلاتها وتضع لها الحلول الناجعة. 


لف ممما مومه مم مد موده موهفمو معو ممم ممم للدم 0م06 ...ل اللوجزع فن الكتابت والتاليف 





قد تسأل كيف أختار لإلعنوان) وأرسم الفهرست لكتابي أو بحثى؟ 


الخطوات الأولية لتحديد العنوان وموضوعاتك. 


هناك والحذة فيك ثلاث خطوات لتحديد العنوان وهى: 


أولا: إمّا باستعادة الماضى العلمى للباحث أو الكاتب واستعراض دراسته 
السابقة. وميوله الفكرية.والموطن الذي يبرز فيه والمادّة التى استهوته؛ فلعلّه فى 
سالف أيامه ودراسته قد ظهرت له من المشاكل العلمية والمسائل التكرية اباك 
يطرق بابها غيره من الأعلام والمفكرين أو أن هذه المشاكل قد عولجت بطريق 
الخطأ ورأى أن لديه الجديد من العلاجات الناجعة يُبَينها للآخرين. وهذا يحدث 


كثيراً عند الواعين من الأعلام والمفكّرينء فنجد كثيرا من العناوين لكتبهم تحمل 
نفس العناوين ونفس المشكلة ولكن العلااحات تختلف من واحدٍ لآخر. 


ثانيا: وأما عن طريق المطالعة والقراءة الجادّة الواعية فى بطون الكتب وتراث 
السابقين من الأعلام والمفكّرين» فيبرز له من ذلك ما يراه جديرا بالدراسة والبحث 
والكتاية. فيتخذه نوها لدراسته. أو بحثه أو كتايه. من أشهر هذه الفهارس: 


أ. الأعلام للزركلى. فهر س شخصيات.٠‏ 
ج. دائرة المعارف الإسلامية, البستاني. موضوعات لغوية وثقافية وحضارية. 


د. موسوعة الأمير سلطان. دائرة معارف شاملة. 


الفصل الثالث عشر: التصميم أو خطيم الكتابي 1 ذ[1ذ[1[1 1 1 [ 1 1 1 ذا ااا 


ه ,.أعيان الشيعة السيد محسن الأمين العاملى. شخصيات. وتراجم وتاريخ. 


ثالثا: وإمّا بالرجوع إلى أهل الخبرة من الأساتذة أو الأعلام الذين لديهم سعة 
اطلاع على تراثنا ومشكلاتنا المعاصرة. وهم أفهم فى ما يحتاجه الناس من توجيهٍ 
وتعليم. فيرشدونا لتحديد بعض العناوين التى نتحدث عنها أو ندرسها أو نكتب 
فيها. وهناك مصنفات.ودراسات» ونحوث حاءت نتبحة توحيه ذلك العالم. أو 


و 


المفكّر. 
هذه أهم الخطوات الأرلية لاختيار (العناوين) للبحوث أو الكتابات: 
أ. أن يكون البحث أو الكتاب دقيقاً واضحاء 
ب. أن يكون مبتكراً جديداً ما أمكن. 
ج. أن تكون مادّته ومصادره العلمية متوفّرة - كتاب. أو بحث ناجح. 
شروط لابد من مراعاتها قبل اختيارالعنوان: 


إذا كان اختيار العنوان يقع تحت خطوةٍ واحدةٍ من ثلاث اختياراتي. فهناك 
أيضاً شروط لذلك الاختيار وهى كالأتى: 


.١‏ عنونة الكتاب أو البحث اام نه عدا لذلك ينبغى مراعاة أن يكون 
العنوان مثيراء وجذاباً ولافتاً للانتباه. مثاله: شسخص يكتب حول رد على كتب 
الشيعة ويثبت فيه أن كتبهم محرفة بعد عصر الشيخ الطوسي. تقوم أننت وتكتسب 
عنوانا مثيراً مثلاً: إشكالات حول كتب الحديث عند الشيعة. 


لف ل ةمد نوكه الوجوده فشن الكتانة والثانيفك 


لذلك نقول: أن إتقان اختيار العنوان هوتنصف الكتاب. 


'. عدم تكرار العناوين التي كتب فيها الآخرون. البعض من الكتَّاب والباحثين 
يسقط فى إشكالية جوهرية فى بحثه أو كتابه. حيث يحاول أن يقلّد من سبقه فسى 
العنوان. وهذا من أكبر الأخطاء التي يرتكبها الكتّاب والباحثون. إذ أن التقليد فى 
تحديد العنوان يعد ضعفا للكاتب والكتاب. ْ 


*. إلا يكون العنوان طويلاً مملّا ولا يكون قصيرا مخلاء ولا غامضاً يؤدَى إلى 
الحيرة والتساؤل. 


5. عليه مراعاة أن هذا الموضوع الذي يحمل هذا العنوان لم يُبحث مسن قبل 
غيره. وإن كان قد بحث يحاول أن يتجنب ما جاء به الغير. 

6 وعليه مراعاة أن يتأكد أن هذا الموضوع ذو قيمة علمية. وذلك لأنه ليس كل 
موضوع يستحق المجهود الذي سبل فيه. 

1. وعليه مراعاة التأكّد أثناء اختياره لهذا الموضوع أنّ المادّة العلمية متوثّرة 
حوله. وإِنَا أصبح عدم توفر المنادة العلمية للكتاب أو البحث مسن المعوّقات 


لإنجازه. 


/. عليه مراعاة أن يختار الموضوعات التي تناسب قدراته العلمية والمعرفية. 


فلا يختار موضوعاً معقدا يتعسّر عليه أن يقوم به. 


. مراعاة الاستعداد المادّى. لأنْ له أثراً كبيراً فى اختيار الموضوع أيضاء كأن 


المفصل الثالث عشر: التصميم أو خطي الكتابي 11 1 1[ ز ز 0 ا 
يستلزم البحث فيه القيام بزيارات ورحلات نائية عن مكان إقامة الباحث. أو 
يحتاج إلى صور ومخطوطات أو مكتبات أو شخصيات تتطلّب منه زيارتهم. 

دعائم مهمة لنجاح الكتاب أوالبحث. 

هناك بعض الدعائم المهمة التى ينبغى الاهتمام بها أثناء تحديد العناوين 
وموضوعاتها منها'"': 

أ. أهمّيّة البحث. والنّكات التى يُثيرها بالنسبة للقارئ. والشراء العلمى الذى 
يُدخله المؤلف على البحث العلمى أو النظام المعرفى فى الثقافة الإسلامية. 

ب. قدرة الباحث أو المؤلّف على التصدى للشبهات التى تثار هنا أو هناك عن 
العقيدة. أو المبادئ الإسلامية أو رموزنا الدينية أو الثقافية أو الاجتماعية أو 
النشياسة 


ج. قدرة الباحث أو الكاتب على تحويل الموضوعات إلى مناهج دراسية فيما 
بعد بسبك العبارات. وتحديد المفاهيم. ومتانة الكلمة. 


د. تحري الدّة النَامّة فى نقل النصوص. ومعالجتها على ضوء النظرية 
الإسلامية. وتحديد موقفه منهاء 
ه . الأمانة التامة في نقل الشواهد والاقتباس وإرجاع القارئ إلى المصادر التى 


)0( للمزيد من المعرفة: انظر: معالم لطريق إلى البحث والتحقيق. د. عبد السلام تحمود عبده. 
ج١ءص‏ 10, طبعة دار القاهرة مصر. )١(‏ البحث العلمي. د. عبد العزيز الربيعة. ج١‏ ص05. (؟) فنٌ 
الكتابة. السيد رضا السيد أحمد. ص 73". طبعة دارالبيان العربي. بيروت. 


16 لل اوه الموخرك فن الكتابخة والتانيف 
اعتمدها خلال كتابة كتابه أو بحثه. 
و. أن يجحهد نفسه فى خلق الابتكار. 


ز. تجنب الأخطاء الإملائية والأدبية؛ والنحوية. ومخالفة أصول البحث العلمسى 


وضوابطه. 


الفصل الرابع عشر 


فن وضع خطتَّ الكتابتز 


إذا تم اختيار لالعنوان وموضوعاته) تأتى المرحلة الثانية والمهمّة أيضاً (وهى 
وضع الخطَّة الشاملة لما سيكون عليه البحث أو الكتاب) و تعد من المراحل 
المهمّة فى نجاح مشروع الكتابة, لأنّها الهيكلية التنظيمية التي تبنى عليها عملية 
التأليف والتصنيف. ولكي نتعرف عليها نحتاج إلى تعريفها أولا: 

معنى الخطت 

الخطّة هى: الصورة المُصعّْرة لما سيكون عليه الكتاب أو البحث سواء كان 
بحثا جامعياً أو حوزوياء يعنى تقسيم الأفكار التى سيكون عليها الكتاب أو البحث 
إلى فصول والفصول إلى عناوين رئيسةٍ وفرعيةٍ. وعادة ما يكون التقسيم بهذا 


وتمهيد. 


- والفصول إلى نقاط جانبية. 


يفف ممما م ممم داه الموخرحق قن الكتادخ والكا تيك 


وقد يواجه بعض الكتّاب والباحثين صعوبة فى وضع خططهم للتأليف. فينبغسى 
عليهم حينها أن يعرضوا فكرتهم على أهل الاختصاص خصوصاً إذا ان ناك 
أستاذً مشرف على بحث التخرج. ولا غضاضة أن يستعين الباحث أو الكاتب 
المبتدئ في وضع خطته ببعض من سبقوه في هذا الفن؛ لكي يتسنى له سهولة 
الوصول إلى مآربه. 

فإن لم يستطع أن يتبيّن خطّة واضحة فعليه أن يعمد إلى قراءة عامة للمصنفات 
التي تفهرس خطة أو مشروع البحث وطريقة التأليف الى قام بها الكاتب أو 
الباحث؛ وكلّما ظهر له جانب مهم يستفيد منه سجّله على ليطاقة) خاصة قد أعدّها 
مُسبقاً. فإذا انتهى جمع ما سجّله وأعدً خطَّة بحثه أو كتابه. 


شروط ينبغي مراعاتها في وضع الخطة: 

ومن أجل إتقان عملية الكتابة ينبغي مراعاة عدّة شروط أهمها: 

.١‏ أن تكون شاملة لعناصر البحث ونتائحه. بمعنى أن تكون مستوفية لتمسام ما 
سيكتبه ويناقشه من موضوعات ومشكلات ونتائج. 

".أن يبتعد ما أمكنه ‏ عن الحشو الذى لا ينفع البحث. وخصوصا الكتابات 
الإنشائية التى لا تخدم البحث أو الكتاب. 

*. أن تكون الخطَّة واضحة المعالم محدّدة النتائج والوقت أيضاء لكي يُنجز 
العمل الكتابى فى الوقت المناسب. 


فصل له علاقة بما سبقه. والأبواب لها علاقة بالفصول وهكذا دواليك. 


الفصل الرابع عشر: فن وضع خطت الكتابي رسع ا هس ااساجاوو اماه وااس وجب سس 

5. على الباحث أو الكاتب أن يبذل قصارى جهده فى القراءة والبحث فى 
الموضوعات التى لها محل نهنا سيكتبه ويبحثه. خصوضا ماح المراجسع. 
والمصنّفات. ودوائر المعارف والموسوعات التى تتحدث عنه. ولا يدع شيئاً ذا 
صلة بموضعه إلا ويحاول الإطلاع عليه. لكى يستطيع أن يستوفى تمام موضوعاته. 


.١‏ أن يتّخذ كافّة الاستعدادات والآليّات التي تعينه على البحث والتنقيب. كأن 
يُحضر معه أقلاماء وأوراقا خاصة والتى تكون بمقاس ٠١*١1(‏ سم). بحيث يكتب 
فيها كل ملاحظة يحتاجها فيما بعد بالمجلّد والجزء والصفحة واسم الكتاب ليُسهُل 
عملية الوصول إليها فيما بعد. 


هذه أهم الشروط التى يجب توفرها فى الخطّة. 
محتويات الخطة. 

كما ينبغي أن تحتوي الخطَّة على أمور أهمّها: 
أولاً: المقدّمة: 


عم قديما ب(خطَّة الكتاب) وحديئاً تسمّى (مقدّمة الكتاب) و يتحدث 
المؤلّف أو الباحث فيها عادة عن الجهد المبذول إزاء تأليفه. وتفصيلات الكتاب 
أو البحث والذي يتضمّن فصولا وأبوابا. والإشارة إلى حاجة الناس لها كذا 
موضوعات,. وعادة كل كتاب يبدأ يمقدّمَةٍ وتختلف المقدّمة حجماً ووصفا كل 
عدي الموضوع الذي يننازله اناب أو العف ركبا سن شعارنة فيه انين 
أصول البحث العلمية.أن تشمل ل(المقدّمة) على أمور هىي: 


نف و 1:00 الموجر يك كن الكتاتي والتاتيفت 
الحديث عن الجهود المبذولة فى البحث. 
الإعلان عن الموضوعات,. والفصول. والأبواب. 
- أهميّة الموضوع. 
الأسباب التي دعت المؤلف لتأليف هذا الموضوع. 
نبذة عمن كتب فى هذا الموضوع. 
النتائج التي توصل إليها ووتتطيراء 
5 أهم المصادر التى اعتمدهاء 
الشكر والثناء لمن ساعدوه على إنجاز علمه. 


ثانيأ: التمهيد: 

وتَسمّى بالمدخل.أو بالتصدير. يتحدّث فيه الكاتب أو الباحث عن منهجه 
وأسلوبه الذي سلكه فى كتابة موضوعات كتابه أو بحثه. وفى الوقت المعاصر 
غالباً ما يعرض الكاتب في التمهيد مختصراً عن الدراسة التي سيناقشها أو يبحثها. 
وهى تشمل ما يلي: 

الحديث عن أهمّ النقاط التي تناولها الكتاب أو البحث دونما تعصب أو 


اير 
- 


ِ- 
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_الأمانة فى النقل. خصوصا إذا كان الكتاب أو البحث يتناول نقل 
المحاججات أو المثاقفات التى تدور حول مسائل العقيدة.أو المذاهب الفقهية. أو 
السياسية. أوالإجتماعية. 


محاولات إزالة الألفاظ المبهمة التى يصعب فهمها على القارئ. 


- أن يجعل تمهيده مدخلا لفهم محتويات الكتاب أو البحث أو الدراسة الى 
سيتناولها. 


ثالثأ: جوهر البحث: 


ويسمّى عند المعاصرين ب(صلب الموضوع) وهو ما يتناوله الكاتب أو الباحث 
من الموضوعات المهمة التى يرتكز عليها كتابه أو بحثه. بحيث يعرض فيه عناصر 
الكتاب أو البحث. فينبغى مراعاة مايلى: 


- تقسيم البحث إلى فصول. والفصول إلى أبواب. والأبواب إلى مسائل أو 
نقاط. 


- عنونة كل بل بعنوان عريض وواضح ومستقل. وعنونة الأبواب بمثل عنونة 
الفصول. وهكذا المسائل. 


لا بد من مراعاة الترابط بين عناوين الفصول. مع الأبواب. والمطالب مع 


- ينبغي مراعاة عدم تطويل العناوين الرئيسة فى الفصول. والأبواب. والمطالب. 


اهف م ممم ةم ي ةدا ادي الوجريك قفن الكتافة والتالدقت 


عشرين صفحة يتخللها أبواب" مستقلة, والأبواب إلى مطالب. 


رابعاً: الحاتمة: 


وهى بمثابة النتائج الى توصّل إليها الكاتب أو الباحث فى موضوعاته 


خلاصة البحث التى توصل إليها الكاتب أو الباحث. 

أهم النظريات.أو الاقتراحات التى يوصى بها فى كتابه أو بحثه. 

- تضعيف ما توصل إليه غيره بالدليل والبرهان. وعرض ما توصل إليه بالدليل 
والبرهان. 

المصادر التى اعتمدها فى كتابة كتابه أو بحثه. باسم المؤلف.والمجلد. 
والجزء. والصفحة. والطبعة وسنة الطبع. 


الإشارة إلى الفهارس. بقسميها الإجمالية؛ والتفصيلية. 


الإشارة فى الأخير إلى الوثائق. والمخطوطات. أو الصور التى اعتمد عليها. 

تنبيهات لابد منها في وضع الخطة: 

قد يطرأ على الخطّة تعديل وهذا أمر بديهي جداً. لأنك ربّما توصّلت إلى وضع 
بعض الفصول وقسّمتها إلى أبواب. والأبواب إلى مطالب ٠‏ ومن ثم تبين للك عدم 
ملاءمة هذا التقسيم للموضوع؛ فده لحم ]اذ تَبدّل الخطّة. 
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كما أنّه ينبغى ملاحظة إلا نتوقّع أن ما وضعناه من خطَّة لبحوثنا وكتاباتنا هى 
الخطّة النهائية التى لا تقبل التبديل والتغيير! بل إِنّْها قابلة للتغيير في أي وقسه قبل 
الطباعة, فربّما يستجدٌ للياحث أو الكاتب موضوعات جديدة إرتأى أن يضعها 


ضمن نطاق بحثه أو كتابه فهذا أمرٌ جائز ومستساغ ومتبع أيضاء 


وكما ينبغي أن يُراعى فى حالة تغيير منهجية الخطَّة لمن لديهم بحوث 
للدراسات العليا أن يعرض قبل تغيير خطة بحثه على الأستاذ المشرف. ليُبدى رأيه 
فيها. أو اقتراحه لزيادتها أو نقصانها. أو تقديم أو تأخير ما يراه مناسباً لكمال 
الموضوع. 

وهذا التعديل يحدث غالباً فى هذه المرحلة. فقد يعين للطالب ما يجعله 
يحدث تعديلاً ثانيا فى أثناء الكتابة وليس هناك ما يمنع من ذلك. فالبحث أو 
الرسالة التي يقدمها الطالب كالصورة للرسّام يظل يحرّك قلمه فى أي جزء منها 
حتى تخرج فى النهاية على أحسن ما يمكن وخير ما يستطاع”". 

وأخيراً ينبغي لكل كاتب و باحش, بعد أن يضع الخطة المحكمة لبحثه.أن بنع 
هذه الخطوات المهمّة التى تجعل خطته محكمة وهى: 

الخطوة الأولى: 

القراءة الواسعة التي تتصل بمادة التخصص. ولا تقتصر على موضوع ألبحث 


بعينه. بل ينبغي له أن يتحول إلى دائرةٍ للمعارف لكى يشرى بحثه بالمعلومات. 
فلعله يصل إلى معلومات لم يصل إليها من كان قبله. 





)0( انظر: د. أحمد شلي. كيف تكتب بحثا أو رسالة. ص 9". مصدر سابق. 


ويف م مم مداه الموؤسررة فن الكتانة والتالكف 

الخطوة الثانية: 

القراءة الواسعة حول موضوعات بحثه. فإذا قسمه إلى فصول. والفصول إلى 
أبواب. والأبواب إلى مطالب يتأمّلها فلعلّه يستجدٌ له بعض التفريعات. أو 
التنبيهات المهمّة التي غفل عنها الآخرون. 

الخطوة الثالته: 

مطالعة الرسائل والكتب التي طبعت وهي تصب في نفس عنوان البحث أو 
الكتاب لكى تعينه على موضوعات البحث أو الكتاب. 


الخطوة الرابيعة: 


تجميع الملاحظات والتقاط المراد تعديلها على الخطة على ظهر بطاقات 
خاصة, وأن تُدون كلا ملاحظة على البطاقة على حدة. بحيث يسهل العشور عليها 
فيما بعد. 


الخطوة الخامسةه: 


استشارة ذوى الاختصاص قن الموضوعات التى سستكتب فيهالء فاذا كانت 
هناك موضوعات علمية يستشار أهل العلم. وإذا كانت موضوعات طبيّة يستشار 
أهل الطب وإذا كانت موضوعات أدبية يستشار أهل الأدب وهكذا دواليك. 


المفصل الخامس عشر 


فنْ البحث في المصادر وما يتعلق بها 


عد البحث فى المصادر علما وفتاء فالذي لا يُتقنه لا يمكنه أن يكتب جيداء إذا 
إن كل كتاب أو بحث يعتمد اعتماداً كلياً على المصادر, وتعدٌ المصادر بالنسبة له 
توئيقا لأخذ المعلومة, أو النظرية. أو الجزء المقتبس منه. فإذا لم تعتمد كتابتنا 
وبحوثنا على (المصادر) تعتبر شبيهة بالكتابة الإنشائية التي تكون خالية غالباً مسن 
(التوثيق) فلا يكون لها أدنى اعتبار وأهميَةٍ. 


كما أن المصادر العلميّة التى يعتمدها الكاتب أو الباحث تعد من أهم المقاييس 
في تقدير جودة الكتاب أو البحث العلمي. وتكون أكثر مصداقية إذا كانت 
مصادره معتمدة وصادقة أو مخطوطات نادرة؛ بحيث تعطيه وزناً وثقلاً علمياً 
وثقافيا. 

لذلك ينبغي ألا يختلط الأمر علينا في معرفة مدلول كلمة (المصدر) فليس كل 
كتاب جديرا بهذه التسمية. 


ولكي نقف على حقيقة كيفية التعامل مع المصادر. واستخراج المعلومة أو 
النظرية منها. ويستحسن بنا أن نقف على تعريفب شامل لكلمة (مصادر). 


ضف سم “امت اللوجزب2 كن الكتادج والتالنك 





معنى المصادر: 


المصدر في اللغة يقوم على ثلاثة حروف أصلية. وهى: الصاد. والدال. والراء. 
قال الفيروز آبادي: الصدرٌ أوّل كل شىء”". 
واصطلاحا يطلق على: ما يحوي مادة عن موضوع ماء 


والفرق بين كلمة مصدر. ومرجع. أن المرجع فى اللغة يقوم على ثلاثة حروفب 
أصليةٍ هى: الراءء والجيم. والعين وهو ما يُرَجِمْ إليه من الشيء ". 


ويميل بعض الباحثين إلى أنّ هناك ثمة فرق واضح بين اللفظين: إذ أن المصدر 
هو: كل كتاب تناول موضوعاً وعالجه معالجة شاملة عميقة, أو هو كل كتاب 
يحث اف هل .من الغلوم علق نويه الفتمول والشمق: يجيت يمتبخ أضلاً لأنيكن 
لباحث في ذلك العلم الاستغناء عنه. كصحيح البخاري. والكافي.فإنهما مصدران 
من مصادر المسلمين فى الحديث النبوي. 


أما المرجع. فهو الكتاب الذي يستقي من غيره. فيتناول موضوعا أو جانبا من 
موضوعء فيبحث فى دقائق مسائله ومقاصده.. ". 


وذكرت الباحئة (إثريًا محلس) فى كتابها (منهج البحوث العلمية): «أنّ هناك من ٠‏ 


)١(‏ انظر: الفيروز آبادي, القاموس المحيط. ج ”. ص37, مادّة (صدر). مصدر سابق. نفس الطبعة. 
(1) انظر: مقايس اللغة. ج. ص .44٠‏ وانظر: القاموس الحيط. ج. ص78 مادة (رجع). 


(؟) انظر: د.عبد العزيز الربيعة, البحث العلمي. ج .١‏ ص47-937. مصدر سابق. 
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يطلق على المصادر التى تشترك فى تأليف البحث لفظة (المراجع) وعلى غيرها 
لفظة (المصادر) أو تكون على العكس. وهذه التفرقة لا ضرورة لهاء. بل يمكن 
توحيد المصطلح وتخصيصه بلفظة (المصادر) تطلق على جميع أنواع المصادر 
كتباً كانت أم جرائد ومجلاتتي. أو موسوعات أو مخطوطات أو.س(". 


وإن كان البعض يرجح أن المصدر والمرجع بمعنى واحد وهو: كل ما يتعلسق 
بالبحث من دراسات ووثائق قديمةٍ أو حديثةٍ. مخطوطة أو مطبوعة. معلومات 
شفهيةٍ أو نقليةٍ. مقابلات خاصة أو مسموعةءبل حتى السطر من الورقة الواحدة. 
فالمصادر على هذا هي كل ما يُرجِع إليه فى البحث. والمراجع كذلك أيضا”". 


إذن: نستخلص أن المراجعم هي الأصل فى المصادر. والمصادر هى المادة 
الثانوية التى تعتمد على المرجع. والأفضل للكاتسب أو الباحث أن يعتمد على 
المرجع الذي استسقى منه المصدر معلومته. لأنه كلّما استخدم الكاتب أو الباحث 
المراجع الأصاية للاستقاء منها. كلما زادت قيمة الكتاب أو البحث. 


ينبغي الإشارة إلى تنبيهين مهمّين فى الاعتماد على (المصادر أو المراجع) وهما 
غاية فى الأهمّية بالنسبة لكل كاتب وباحث: 
أولا: ملاحظة دقّة المصادر المعلوماتية التى اعتمد عليها من ستعتمد على نقله. 


وملاحظة دقته. ونزاهته. وأمانته وصلاحه. 


)0( انظر: د. ثريًا ملحس. منهج البحث العلمي. ص 187., طبعة دار الحياة. القاهرة. 


0ع( انظر: دراسات في المفردات اللغوية, د. سامي معلوم. ج١‏ ص 7764. طبعة القاهرة. 


اوف كك سا عد امك الموحزق كن الكتاتة والتاليف 


ثانياً: صحّة ما نقله من مصدره هل هو نقل حرفي» أو بالمعنى؟ولكل دوره فسي 
نقلك له فى كتابك أو بحثك. 


ثالغاء , يستحسن جدا مراجعة المصدر الأصلى لنقل المعلومة منهه. فكم وكم 
معلومة نقلها بعض المؤلفين خطأ. فإذا رجعنا إلى المصدر الأصلى نراها مختلفة 
تماماً عمًا نقلها صاحب المصدر. 


رابعاً: يستحسن ترك الاعتماد على المصادر التى لا يتبين فيها مكان. وزمان 
الطبع. أو تكون مجهولة المؤلف. 


خامساً: التجتّب من نقل المعلومات من طريق ل(الانترنت) خصوصاً التى تكتب 
في المنتديات بأسماء مجهولة, أو مصادر غير مونّقَي حفاظا على قوّة الكتاب أو 
البحث فى توثيق المعلومة, إلا إذا أشير إلى مصدرها وكاتبها. 


ساد سا" الإشارة إلى نوعية المصدر. إن كان كتاباء أو فواتتوظة : أو مكلك أو 
صحيفة أو نقلاً شفهياء أو دراسة ميدانية؛ أو استنتاجاً علمياً أو شخصيا. 


أنواع المصادر. 

المصادر في الأعمّ الأغلب تنحصر في: المخطوطات. أو كتب مطبوعة. أو 
وثائق رسميةٍ. أو مذكراتي. أو رسائل وأبحاث جامعية. أو ذوويات شهريةٍ أو 
فصليةٍ أو سنوية. أو محاضرات 0 أو مكتوبة أو مقابلات. أو مراسلات. أو 
أحاديث وأخبار إذاعية.ومنها ما يندرج تحت (المصادر القديمة) ومنها ما يندرج 
تحت (المصادر الحديثة). 
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ولكل من هذه الأنواع من المصادر أهميّته الخاصة النى يحتاجها الكاتب أو 
الباحث. وتحدّد نوعيّة الحاجة إليها بتحديد ما يكتبه المؤلّف ويبحث عنه. وليس 
بالضرورة يحتاجها كلّها. ولكن كلّما تنوعت مطالعة الكاتب أو الباحث في 
المضاذر كلما تومّعت مداركه وآفافة: هما يديد كابه وبحته عمقا واتساعاء 


لذا فالمخطوطات بأنواعها تكون لها قيمة إذ أنها تحتوى على مادَةٍ علمية لا 
توجد فى الكتب المطبوعة, وإذا رجع الكاتب أو الباحث إليهاء فإنّ عليه أن يختار 
التحقيق الجيد ذا القيمة من حيث الذيول. والشروح. والفهسرس والإخراج. لأنه 
لكل محمّق فنه ومهارته التي من خلالها يُظهر قيمة المخطوطة عبر آليّات التحقيق. 


وأمّا عن الكتب المطبوعة وهى كثيرة جداً ينبغى عليه عند الاعتماد عليها 
كمصدرء أن يراعى الأجود فى التصنيف. وأن يعتمد على أهل الاختصاص فيها.ء 
ألا يعنمد على نقل غبره. كأن يعنمد على نظرياتو طبية بنقلها من شاعر. أو عالم 
دين أو رياضيات. بل ينبغي الاعتماد على المصادر المتخصّصة كل في اميه 
لكي يكون المصئّف أكثر وثاقةٌ كما ينبغي أن يعتمد على أحدثها تأليفا خصوصا 
إذا كانت تتحدث عن معلومات علمية كأن يتحدث بعض الكتّاب القدامى عن 
براحي عام الاك جل ينه عنام والحال أن الكتابات المعاصسرة تطمو رت 
وفندت بعضها.ء فينبغي الاعتماد على الأحدث. نعم ليست كل الكتب القديمة 
عديمة النفع في مقابل ما صئّف. بل إنّ بعضها يُعدٌ ثروة علمية لا مثيل لها على 
الإطلاق. والاعتماد عليها أحسن من بعض المصنفات المعاصرة الحديثة. إلا أنه 


لكل قاعدةّ اذ 


وأمًا الاعتماد على الوثائق الرسمية من محفوظات فى الخزائن الدولية, والوثائق 


ضف مع لش قتصضصشةةةةةة© يمشن الوخرية فن الكتاتج والثاليفق 


الإدارية من تقارير. وإحصائياتي. وعقود. واتفاقيات سواء فى الجانب المدنى أو 
الجانب الفقهى أو القانوني, تعد من المصادر المهمّة. فينبغفىي على الكاتب أو 
اللاخت الآ يعتمد إلا على نا وقق:غبر الذراسات والبحوت العيدائية: فيعض 
الإحصائيات لا تحكى الواقع المعاش. خصوصا إذا كان الكتاب أو البحث يتضمن 
دراسة عن تعداد السكان. 


وأمّا الاعتماد على مذكّرات القادة والمشاهير فى العلوم والفنون تعد أيضاً ثروة 
علمية, ولكن ينبغى الحذر منها لأنً بعض الكتابات المعاصرة دخل فيها عنصر 
المبالغة. والمبالغة فى الكتابات مخل بأصول البحث العلمى. 


كما أن من المضادر المهمة التى لا يستغني عنها الكاتب أو الباحث الرسائل 
والبحوث الجامعية فهى ثروة بما فى الكلمة من معنى. بالخصوص لمن يريد أن 
يكتب رسالة أو حك تخرع عابي فينبغى عليه مراجعة السجلات الجامعية التي 
تحتفظ بنماذج من أبحاث أو رسائل تخرج. 


كما لاا يستغنى عن الاعتماد على مصادر المجلات؛. والصحف. والدوريات 
التى تصدر عن المؤسسات العلمية المختلفة سواء كانت شهرية. أو فصلية, أو 
سنوية؛ فهى أيضاً ثروة علمية هامّة. 

وأخيراً. الاعتماد على المحاضرات المسموعة والمقروءة, والمقابلات. 
والمراسلات والأحاديث الإذاعية,. ففيها فائدة عظيمة لا توجد في الكتب 
والرسائل. وبالإمكان البحث عنها فى الأرشفة التابعة لتلك المؤسسات. أو تناولها 
من أصحابها الذين عادةً ما يحتفظون بنسخ عنها. خصوصاً إذا كان خطيبا مفوّها. 


أز محتقا نارعل أن تخفية فرموتة متاسة كانك أو اماع 
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طرق إعداد المصادر. 

هناك العديد من الطرائق التي يتعين على الكاتب أو الباحث أن يسلكها لجمسع 
مصادر كتابه أو بحثه. ويتعين عليه حينها أن يعد عدته وملازمه ومن ثم يقستحم 
ميدان البحث والتنقيب. وهىي عملية شاقّة مضنية تحتاج لمزيدٍ من الوقت والتأمل 
والتأنّي. دونما عجلةٍ. وعدم البحث الدقيق عنها يؤدي لضعف المادة العلمية في 
الكتاب أو البحث. لأنه كلّما زاد الكاتب أو الباحث معيار تنقييه وبحثه عن 
المصادر كلّما تمكن أن يكون كتابه وبحئه ثريا وعميقا ومقبولا أيضاء 


كما أنه يمكن للكاتب الحصول على تلك المصادر من خلال لمكتبات العامّة, 
والمكتبات الخاصة التى يملكها الأفراد, أو الأسر العلمية, أو المؤسّسات الدينية أو 
الاجتماعية. أو المنظمات المختلفة التوجه والمطالب. أو من المؤسسات الرسمية 
وغير الرسمية كالإدارات. والشسركات. والدواوين والأحزاب. والهيئات. ودور 
النشر. ومراكز الصحافة. ومحطات الإذاعة والتلفزيون. والفضائيات. أو بالاتصال 
بالأشخاص من علماء ومفكّرين وأدباء وفنانين» وهذا يحتاج إلى شح ناس هوم 
به الكاتب أو الباحث. ويُّدون عناوينها. ثم يشرع بزيارتها ليبحث فيها عن كثب. 


ومهما كانت المكتبة التى يتردد عليها الكاتب أو الباحث. خاصة أو عامّة. فإنّ 
عليه أن يعرف نظامها سيّما طريقة التفتيش والتنقيب. والبحث عن المصنفات ليوقر 
على نفسه كثيراً من الجهد. كأن تكون المكتبة توفّر آليات البحث (الالكترونى). 


لذلك ينبغي عليه أن يتوجه مباشرة إلى البحث في فهارسهاء والتي تكون عادة 
07 على ثلاثة أنواع: 


ويف مومه ممم مم ممم ممم ممم هه مهمو م0000 ...له الموجز يك فن الكتابت والتأليف 





أ. حسب الحروف الأبجدية. 
ب. حسب المواضيع العلمية. 


.' «حسيبب أشفاء المؤلفين. 


كما أنّ الدوريات والمجلات والصحف والمقابلات والمحاضرات لها أرشفة 


ملاحظات ينبغي الاهتمام بها, 
ينبغى التوجّه نحو هذه الملاحظات لكى يتقن عملنا فى البحث عن مصادر 


.١‏ البحث عن المصادر التى اعتمدها غيرك فى كتابه أو بحثه. فعادة ما يكتب 
المؤلّف فى آخر كتابه وبحثه المصادر أو المراجع التى اعتمد عليهاء فأنت بدورك 
تأخذها وتسجلها ومن ثم تبحث عنها فى المكتبات لكي تطلع على محتوياتها 
بالكامل. وهذه أسهل الطرق لمعرفة وتجميع المصادر. 

.١‏ مراجعة الفهارس فى المكتبات العامّة والخاصة. فلكل مكتبة فهرستها 


الخاصة بها.فيبحث عن فهرستها إِما الأبجدية؛ أو الموضوعية: أو باسم المؤلف 
كما ذكرنا سابقاء 


)١(‏ للتعرف عليها راجع: منهج إعداد البحوث الجامعية, د. حمادي العبيدي. ص "٠‏ طبعة دار المعارف. 


بيروت. 
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*. أن تهتم بالمصادر التى لم تمسّها يد التحريف على مؤلفيها. لكي تتحقق من 
المعلومة وصحتها. 


؟. مراجعة الرسائل العلمية المودعة بالمكتبات أو الكليات أو الجاممات من: 
ماحستير. ودكتوراة والتى كتب فى نفس مواضيعها غيرك من الباحثين. 


0. مراجعة ذوى الخبرة والتخصّص إذا كانت هناك موضوعات فى الكتاب أو 
البحث من غير تخصصك. 


1. ملاحظة تصفح تاريخ الطباعات لنفس المصدر, قد تكون هناك عدّة طبعات 
وكل طبعة ربّما يكون فيها حذف أو إضافة أو تعديل. 


/ا. مراجعة دور النشر باستمرار لأنها تصدر فى كل عام قوائم تذكر فيها أسماء 

.- 3 8 1 0 نس مي 

الكتب التى لديهاء قديمها وحديثها على حد سواء. وأنها فى عرضها تصنف كلا 
من فنونها على حدة. وهو ما يعين الكاتب أو الباحث على تحصيل المصادر. 

ى بذل الجهد فى تحصيل العدد الأكبر من المصادر وإن طالت مدة زمان 
الكتاب أو البحث. إلا أن بحث التخرّج قد يختلف زماناً ووقناً عن التأليف 
الخاصء لأنّه مرتبط بسنة التخرج وله وقت محلّدٌ فينبغي مراعاة سرعة الإنجاز ممع 
الإتقان. 

كيف أستخدم المصادرأوالمراجع؟ 

قد يسأل الكثير من الكتّاب والباحثين المبتدئين عن كيفية استخدم المصادر؟ 
وكيف يمكننا اقتباس المعلومة منها؟ 


3 م وات الموبيخز بق كن الكناني والتاليف 


والحقيقة أنّ التعامل مع المصادر يحتاج لمعرفة وخبرة. فليس من السهل 
استخراج المعلومة منهاء فقد يكون المرجع أو المصدر ميسورا وبملك الكاتب أو 
الباحث. أو يشيع انتشاره في المكتبات وبين الناس. لكن قد يصعب وجوده ‏ 
ويصعب كذلك - كيفية استخراج المعلومة منه. لذا ينبغى ملاحظة مايلي: 


أولاً: تمييز المصادر وفرزها عن بعضها البعض. فالمصادر التاريخية على حدة. 
والعلمية على حدة. والمحللات والدوريات والمقابللات كل منها على حدة. 


ثانياً: قراءة المصادر. فبعد أن يتم فرز المصادر بحسب الموضوع والحاجة. 
يبدأ الكاتب أو الباحث بقراءة المصدر الواحد تلو الآخر. ولكن بطرائق ثلاث: 
المراءة السريعة. والمراءة العادية. والمراءة العميقة. 


ما القراءة السريعة فيقوم بقراءة الفهسرس قراءة فاحصة ويختار ممّا يمس 
موضوعه من قريب أو بعيلر. وهى طريقة سهلة ومتبعة عند أهل الخبرة عادة, إذ لا 
يريد بعض الكتاب المشهورين أو الباحثين المتمرسين أن يضيع وقته مع المصدر. 
فيقرأه بهذه الطريقة (القراءة السريعة). 


أما المقراءة العادية وهى.قراءة الموضوعات كل على حدة ويضع عليها علوت 
لكى يتم اقتباسها فيما بعد على بطاقة التسجيل. 

أمّا القراءة المعمّقة وهى. القراءة المتأنّية والعميقة للمادّة العلمية. فتتطلب من 
الكاتب أو الباحث أن يعيش مع الفكرة لكي يُخرجها في حلَّةٍ جديدة متناسكةٍ 


الفصل الخامس عقن فر النيحك نف الصنادز وما تعلق يها 00000 00 0 

نصائح عند قراءهُ المصادر. 

ينبغى على كل كاتب وباحثْ يريد التنقيب فى المصادر كخطوة أولية. أن 
يلتفت لما يلى: 

١.أن‏ يبدأ بقراءة المصدر المهم أولاً منطلقاً من قاعدة (تقديم المهم على 
الأهم). 


الانترا وى ديد حسناناء لأنه عندها لن يستفيد من مطالعته للمصادر. 


". إلا يقرأ وهو مُحِهدٌ ‏ أيضا ‏ عقليا كأن تنتابته بتعسض حالات الغضبء أو 
الزعل. أو الخوف. أو التألم. 

5. أن يغتنم المطالعة والبحث عند ساعات الصباح الباكر. حيث أثبتت التجارب 
العلمية والعملية أن العقل يكون أنشط وأكثر استيعاباً للفهم. خصوصاً فى الساعات 
الأولى التى تلى صلاة الفجر. 


0 أن ينظم وقت القراءة. كأن لا يقرأ فسى وقت المواعيد الخاصة. أو وقت 
وجبات الطعام. أو وقت الراحة. 


.أن يكون حريصا على تدوين المادّة العلمية. والمعلومات عن كل مصدر فى 
البطاقة المعدة لذلك الغرض. بخط واضح ومقروء. 


أن يكمل قراءة كل مصدر بتمامه. فلا يبدأ بقراءة المصدر الشانى أو الآخر 
إلا بعد الانتهاء من الأوّل. وهكذا دواليك. 


خف ممت 220ب الموخر نك فن الكتاتة والتالنتك 
اللاستصادةن من المكتبة الالكتر ونيك4, 


كلمة مكتبة مأخوذة من الكتاب الذى يُشكل المحتوى الرئيسى لها. على الرغم 
أن هذا التعريف أخذ في الاتساع اليوم لأنّ المكتبة تضم الكتاب المسموع 
والمقروء والمرئي أيضاء بالإضافة إلى أعمال القرطاسيات المكتبية والملازم العامة 
التى تستخدم فى الأغراض العامة العلمية. 


ولكن ما يعنينا هنا هو لالكتاب) باعتباره المصدر الرئيسى للكتاب والباحثين 
وما يتعلق به. وكيف نستفيد منه فى تخريج المعلومة النافعة التى تخدمنا فسى 
الكتابة والبحث العلمى؟. 


يتوفر حالياً للكتّاب والباحثين أنواعٌ مختلفة من المكتبات. يمكن حصرها 
بشكل عام في الأنواع التالية: 


أ. المكتبة العامة. 

ب. المكتبة المتخصصة. 
ج. المكتبة الأكاديمية. 

د. المكتبة الوطنية. 

ه . المكتبة المدرسيّة. 

و. المكتبة الخاصة. 


زء مراكز المعلومات بقسميها الداخلية. والخارجية. 
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والمكتبات الإلكترونية التى أصبح استخدامها واقعاً حقيقياً لا غنى للكتّاب 
والباحثين عنها.يقول بعض المتخصصين: «المكتبة الإلكترونية هي تلك المكتبة 
التي تور نص الوثائق والمصادر فى شكلها الإلكتروني سواء أكانت مخزنة على 
الأقراص المدمجة (01020261ن) أو الأقراص المرنة (6850) أو الصلبة (0320) 
وتمكن الكتاب والباحثين من الوصول إلى البيانات والمعلومات المخزنة إلكتروانياً 
من خلال شبكات المعلومات. فالمكتبة الإلكترونية تخرّن أساساً مواداً في شكلها 
الإلكتروني وتسيطر على مجموعات ضخمةٍ من هذه المواد بفعالية. لذلك فإن 
البحث بحاجة إلى بيانات بيليوغرافية ومستخلصات ومراجعات للكتسب وتقارير 


ونصوص للبحوث. وهو بحاجة إلى النص..م(". 


والحقيقة والواقع أن المكتبة الإلكترونية اليوم تقدم للكتاب والباحثين 
والمتعطّشين للمعرفة, كما كبيرا من البيانات والمعلومات سواء من خلال مصادرها 
الذاتية أو من خلال اتصالها بالمكتبات المركزية فى أنحاء العالم. 


كما أنها تختصر على الكتاب والباحثين معاناة البحث والسفر. مختصرة لكثير 
من الوقت والجهد. كما أنها تنيح للكتاب والباحثين نشر بحوثه وكتاباتهم ليتعرف 
عليها القارئ أينما كان. 





.55١ص انظر: د. ربحي عليان, البحث العلمي أسسه. ومناهجه. مصدر سابق.‎ )١( 


23254 لي ا عامل واي الموتحزبق فن الكتادت والتاليق 
كيمية تدوين المعلومات من المصادر (التقميش). 
معنى التقميسش. 
التعميش: جمع الشىء من هنا وهناك. نقله الجوهرى. وقماش البيت: متاعه. 


نمله الجوهري. والقمش: الردىء من كل شيء. والجمسع قماش. ونظيره عرق 
وعراق. نقله ابن السكيت. والقماشة مثله. والقماش كالقمش. والقماش: من يبييع 


لأمتعة ير ”ى. (0) 
الامتعة. وهو متممش . 


واستخدمت هذه الكلمة مصطلحا فى البحث العلمي. ويُقصد بها جمع المادة 
العلمية من مختلف المصادر والمراجع. وتدوينها على لالبطاقات) التى أعدها 


هي جزازات من الورق من حجم واحدٍ غالبا ما يكون مقاسها )1١١5(‏ سم. 


وغالباً ما تكون بلون واحدٍ إلا إذا توزّعت على فصول أو أبواب. بحيث يجعل 
لكل فصل أو باب لون خاص به 


فيبدأ بتدوين المعلومات عليها كالتالي: 
أ. يكتب عليها اسم الكتاب. 


ب. اسم المؤلّف. واسم المحمّق إن كان الكتاب محمّقاء 


)١(‏ انظر:الزبيدي, تاج العروس. ج ؟, ص .١177‏ طبعة الفكر للطباعة والنشر والتوزيع. بيروت. وانظر: 


الجوهري. الصحاح. ج”., ص ١١١٠.وانظر:‏ لسان العرب, ابن منظور. ج 3 ص8" "؟. 
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جء نوعية الكتاب مطبوع أو فوا . 


د.اسم المطبعة التى قامت بطباعة الكتاب. وسنة الطبع والناشر. والإشارة إلى 
عدد الطباعات المدونة على الكتاب هل هى الطبعة الأولى. أما الثانية وهكذا. 


ه . الإشارة إلى الأجزاء إذا كان الكتاب يتألف من أكثر من جزء. 


و. الإشارة إلى الصفحة التي وجدت فيها المعلومة أو المكان المراد اقتباسه. 
أما بالنسبة إلى عملية التقميش من المقالات أو الجرائد. فينبغي ملاحظة مايلى: 
١.أن‏ يكتب على البطاقة اسم الكاتب أو أسماء الكتّاب. 

'. عنوان المقال ويوضع بين هلاليين ( ). 

.اسم المحلة أو الجريدة واسم المكان الذي تصدر منه. 

٠:‏ تاريخ النشر. ورقم العدد. 

ندوين المادهُ المقتبسة على البطافة: 

الاقتباس من المصدر ينقسم إلى نوعين: 

أ اقتباس" حرفي نصي. 


2 


لاه اقتباس مختصره 


»> معد وده ممق ممه مط دوو وموم ونمو معدم دوم دمو مد مومه مد 0-0000 الموجز شك فن الكتايم والتأليف 





وفيه يقوم بالنقل عن المصادر أو المراجع نقلاً حرفياً وليس من حمّه أن يزيد 


حرفا أو ينقص آخرء 


وقد يكون النص المقتبس طويلاء فعليه عندها أن يختصره ويرمز إليه ب(مسن 
الصفحة ؟١‏ إلى الصفحة )”٠‏ مثلاً. لأن البطاقة لا تستوعب نقل هذا النص. إلا إذا 
كان الكاتب أو الباحث يعتمد على تدوين المعلومة على (الدوسيهات) فالأمر 
سهل لأنها تستوعب أكثر من البطاقة. 


أمّا إذا كان النص المقتبس بالاختصار. فعليه أن يُفرّق بين ما ينقله بالمعنى 
ويتصرف فى صياغته. وبين ما ينقله بالحرف فينبغى الترميز له بعلامات التنصيص 
التى ذكرناها سابقاء ومن ثم يعود إلى نقلها من المصدر نفسه. 

تصنيف البطاقات, 

من ثم على الكاتب أو الباحث بعد أن يدون المعلومات وينتهي منها أن 
يفرزها بحسب الأولوية والموضوع الذي يريد أن يبدأ بكتابته. والأفضل أن ترقّم 
الفصول. والأبواب على كل بطاقة على حدة. لكى لا تختلط عليه فيُبعشر بذلك 
وقته ويُهدر طاقته. وعن طريق ترقيم كل بطاقةٍ على حدة يُسهل عليه أن يرجمع 
إليها فيما لو استجدّت له معلومات إضافية قد قرأها عند (تقميشه) للمصدر أو 
المرجع. 

تعريف بالدوسيهات المقسمة. 

كما أنه يمكن للكاتب أو الباحث أن يدون معلوماته على (الدوسيه) وهو عبارة 
عن غلاف من الورق المقوى بداخله قابضان يسيطران على الورق بداخله. 


الفصل الخامس عَشَرَةَ ف النحت :3 اللصادو وما يتعلق يها ام سم ا 1 

فينبغى تقسيمه إلى أقسام أو فصول أو أبواب بترقيم مختلفي. أو بلون مختلفب 
لكى تسهل عملية الرجوع إلى المعلومة الموحدة المقتبسة من المصدر أو المرجع. 
ويُفضلها بعض الباحثين على غيرها لأمور: 


.١‏ يسيطر الكاتب أو الباحث على موضوعه وهو بالدوسيه أكثر مما يسيطر عليه 
وهو فى البطاقات. 


". الدوسيه يحفظ ما به من أوراق أمّا البطاقات فقد يفقد بعضها. لأنها لا تكون 


- 


مديسهه 


“. إذا أراد الكاتب أو الباحث أن يراجع اتتباسآ ما ليضيف إليه أو يعلق عليه 
كان من السهل أن يجده بالدوسيه فى القسم الخاص به. أما البطاقات فيضع جهدا 
كبيراً في فرزها للوصول للجزء المقتبس. 

أ. كثيراً ما يقابل الكاتب أو الباحث حين قراءته نقطة معينة, ثم يتشكك فيما 
إذا كان قد سجلها من قبل أم لاء ففى الدوسيه يمكنه التحقق منها بسهولة. أما 
البطاقات فمع صعوبة الكشف بها فإنّه لا يحملها معه من مكان إلى آخر(". 


٠0‏ تدوين المادة المقتبسة إذا كان طويلاً أو يحتاج الكاتب أو الباحث للإضافة 
عليها قد لا تستوعب. ولكن الدوسيه لأنها فى ملف. والملف مخرم تستوعب أكبر 
عددٍ ممكن من الأوراق والبطاقات. 


وكيض كان: فالأمر سهل يسيرٌ بالنسبة لاختيار البطاقات أو الدوسيهات. ولعلّه 





)١(‏ انظر: د. أحمد شلي. كيف تكتب بحثاً أو رسالة. ص77. مصدر سابق. 


14" ممم ممه موه مده مد ممه مومه مو مومه مو مهمه مهمه 00000.00 0.000000000...... الموجز ع فن الكتابي والتأليف 





بعد التجربة لا أرى مايزاً بينهما بفضل توفر أنواع مختلفةٍ وكثيسرة من البطاقسات 
والدوسيهات المُرقمة والتي تستوعب أكبر عددٍ ممكن من كتابة الملاحظات. 
ولعل الأمر فى الاختيار أو الاستحسان يعود لذوق الكاتب أو الباحث نفسه. 

نصائح في كيمية التدوين على البطاقات. 

قلنا أنه لا يد للكاتب أو الباحث من أجل القيام ببحثه على أكمل صورة ممكنة, 
أن يقوم بحصر المراجع أو المصادر المهمّة التى لها علاقة بيبحشه. والعمل الجاد 
والمتقن والمنظّم على استخلاص المعلومات ذات العلاقة ببحثه من هذه المراجع 
والمصادر. ولعل أوّل ما يجب عليه بعد إلمامه بنوعية تنظيم المكتبة الى سيعتمد 
على مصتفاتها. أن يقوم بمعرفة كيفية التدوين على البطاقات أو الاستمارات أو 
الدوسيهات. ‏ وكما قلنا سابقا ‏ أنّه علم وفن ينبغى مراعاة ضوابطه لكي يهل 
على الكاتب أو الباحث التعرف على المعلومة بسر وسهولة. لذلك نود الإشارة 
إلى بعض النصائح المهمّة فى هذا المقام. ْ 

.١‏ فى حال التدوين على البطاقات يُستحسن استخدام (ثلاث) بطاقات كل 
بطاقة يكتب عليها: 


أ. بطاقة خاصة لاسم المؤلف. 
نونيطاقة خاصة لعنوان الكتاب أو المضدر. 


وإليك نماذج من البطاقات التى يمكنك الاسترشاد بهاء 


الفصل الخامس عشر: فر البحث ي المصادر وما يتعلق بها امي م 1 
النموذج الأول: بطاقة تدوين اسم المؤلف وهي: 
المؤلف/ العلامة المجلسى محمد ياقر. 
المتوفى سنة/11١١ه‏ علم من أعلام الدين والإسلام 
النموذج الثاني: بطاقة تدوين عنوان المصدر وهي: 
اسم المصدر/ بحار الأنوار. 
المجلد .١7‏ ص 775 
فصل الأخلاق. 
باب الأول: معنى الأخلاق فى القرآن الكريم 
النموذج الثالث: بطاقة تدوين الموضوعات المقتبسة أو المنقول وهي: 
الموضوع/ الأخلاق فى القرآن الكريم. 


الأخلاق في القرآن الكريم كثيرة نقل من ص١٠‏ إلى ص .”٠‏ إذا كان النص 
المنقول طويلا. أما إذا كان قصيراً تكتبه على البطاقة كاملاً وحريفاً أيضاء 


"لا يمكن لأي كاتب أو باحث أن يقرأ كل مصدر يقع عليه. لأنّ ذلك يحتاج 
إلى وقته كبير. ولكن عليه أن يبدأ بالإلمام بفهرس المرجع أو المصدر وقراءة 
ملخصه إن كان له ملخص - وأن يلقى عليه نظرة عامّة وسريعة, وأن يُنمّى 


0" مما ماه الموحز ةق كن الكتاني والتالتتق 


تدرته على التصفح والاستعراض السريع للمراجع والمصادر التى تقع تحت يده 
ثم ينتقى منها ما يعتقد أنه ذو فائدةٍ له. 


*. أن يكون قادراً على الإلمام بمعانى المصطلحات المستعملة ولا بد له فى 
ذلك من الرجوع إلى المعاجم. أو أهل الخبرة من ذوي الاختصاصات. 


؛. عليه إذا قرأ المصادر أو المراجع أن يقرأها قراءة ناقدة فلا يقبل كل شيء 
بزلةاقن كنات أو ملة تسرد اله مبوع أو جره أن الكائ :له مانت العانمية أو 
الاجتماعية أو الأدبية كما أن عليه إلا يرفض كل شىيء وجد فى هذه المصادر 
يتعارض مع بعض تناعاته أو توجّهاته. بل عليه أن بلاحظ أهميّة المعلومة المقتبسة 
أو المنقولة ومقدار استفادته منها. 

إذا قرأ مصدراً وكانت له بعض الملاحظات عليه أو على النص المقتيس. 


ينبغى عليه فوراً تدوين ملاحظته عليه. وألَا يتركها إلى ما بعسد. لأنه فى الغالب 


سيتساهاء 


1 عدم تلف البطاقات بعل إكمال مشروع التأليف أو الأطروحة. لأنها تخا مسن 
الثروات التى يخلّفها المؤلف فيما بعد. 
/. حاول أن تكتب تلخيصك الذي توصلت إليه من خلال المصدر أو الجزء 


الذى تقرأه بأسلويك الخاص. وحاول أن تتجتب نعل الأشياء كلمة كلمة. 


ضع حول المادّة المنقولة حرفا أقواساً. لكي تَميّز بينها وبين ملخصاتك 
الخاصة. 


الفصل الخامس عشر: ف البحث # المصادر وما يتعلق بها ا ل رم 71 
9. ضع عيئيك على كل المصادر الجديدة, وكن خريضا عق منابكةفا مكدر 


منها في المكتبات ودور النشر والطباعة. ويستحسن الاستعانة بلالأنترنت) كما 
أشرنا إليه فى السطور السابقة فى بحث (الاستفادة من المكتبة الإلكترونية) فراجع. 


الْمُصفل المادسن حش 


فنّالاقتباس في المنهج الكتابي 


هناك طرق مختلفة لتوثيق البحث العلمىي. ويمكن ملاحظتها من خلال 
استعراض الكتب. والمصادر, والمراجع. والدوريات التي اعتمد عليها الكاتب أو 
الباحث. إذ أنْها تعطيه وثاقة كبيرة عند القارئ. وإن تطلّب التنقيب عنها جهدا 
مضنياً إلا أنها ضرورة ولازمة بالنسبة لكل كتاب أو بحث. والجدير بالذكر أنّه لا 
يهم الناقد والقارئ تفريعات البحث العلمي المطروق فى هذا الكتاب أو ذلك 
البحث. بقدر ما يُهمه الإشارة إلى المادّة المقتبس من المصادر المعتمد عليهاء 


لذا من الضروري معرفة كيفية الاستفادة من (الاقتباس) بشكل ووضمع صسحيح. 
لأنّ الاقتباس المناسب فى المكان المناسب, والإشارة إلى مصدره دليل على 
القراءة الواسعة للكاتب أو الباحث. والمعرفة التامّة بالأفكار والبحوث القديمة 


والحديثة حوله. 


لذلك فاقتباس الآراء أو النظريات أو النصوص الحرفية وعدم نسبتها إلى 
أصحابها عمل خاطئ. وتجن على الحقيقة. وريّما كلّف الواحد منتقبله. فيصبح 
وصمة تلازمه مدى الحياة يتحدث بها الوسط العلمي في احتقار. كيف لا وقد 
أصبحت سرقة الأفكار. والنظريات من الأمور السهلة جداء فى ظل توافر الكتاب 
الإلكتروني بين الناسوسنشير فى الصفحات القادمة لأهميّته.وكيف يتجنب 
الكاتب أو الباحث ما يسمى بلالسرقة الأدبية). 


0ك مم شا لتسمةة تت م مده الموخزية فن الكتانة والتانيك 





من هنا قالوا: «إنّ البحث العلمي جهد إنساني متصل يتطلب مسن الباحث أو 
الكاتب أن يقوم بمسح جهود الباحثين السابقين والإشارة إليها. والإضافة عليها.ء 
والتمهيد للباحثين اللاحقين مستقبلا. وهذا يعنى ضرورة أن يشير الكاتب أو 
الباحث إلى نتائج غيره فى المجال. فيعتمدها ويبنى عليها. أو ينتقدها ويظهر 
عيوبهاء وقد يستفيد الكاتب أو الباحث من خلال فكرةٍ يأخذها من غيره. فيقتبسها 
تماما أو يصوغها بلغته الخاصة. وتقتضي أخلاقيات البحث العلمى فى جميع هذه 
الحالات الإشارة إلى مصدر المعلومات التى استفاد منها وتوثيقهاء' ". 


فكان لزاماً علينا ونحن فى صدد الحديث عن أصول [الكتابة العلمية) أن 
نتحدّث عن [إفنً كتابة الاقتباس). لكى يكون الكاتب أو الباحث على دراية تامة 
بأهميته. ويتعرّف على أصوله ومناهجه العلمية. 


الأقنانى عن القسن .عن #شعلة من نار وكذلك' المقناس: يقال" قببيك :مله ارا 
أقبس قبسا فأقبسنى. أى أعطانى منه قبساً. وكذلك اقتبست منه ناراء واقتبست منه 


علماً أيضاً. أى استفدته. 


قال اليزيدى: «أقبست الرجل علماًء وقبسته ناراء فإن كنت طلبتها له قلت: 


اا () 
اكفبسته») . 


)0( انظر: د. ربحي مصطفى عليان. البحث العلمي. أسسه. ومناهجه. ص .79١‏ طبعة بيت الأفكار 
الدولية. عمان. 

(؟) انظر: الجوهري. الصحاح. الجوهري. ج *. ص .47١‏ مادة (قبس). الطبعة الرابعة, دار العلم 
للملايين. بيروت, لبنان. 


الفصل السادس عشر: فنْ الاقتباس 2# المنهج الكتابي 11 1 0000 


فى الاصطلاح هو: التضمين. (أي) أن يضمن المتكلّم كلامه مسن شعر أو نثشر 
شيئاً من القرآن أو من كلام رسول الله دون الإشعار بأن هذا ليس من كلامه'". 


قال سعد الدين التفتازاني. فى مختصر المعاني (ص مس و.ام): 


«أمًا الاقتباس فهو أن يضمن الكلام نظما كان أو نشراً شسيئاً من القرآن أو 
الحديث لا على أنه منه. أي لا على طريقة أنّ ذلك الشيء من القرآن أو الحديث 
يعنى على وجه لا يكون فيه إشعارٌ بأنه منه كما يقال فى أثناء الكلام قال الله تعالى 
كذا وقال النبى عليه السلام كذا ونحو ذلك فإنّه لا يكون اقتباسا..»”". 


ما فى اصطلاح مناهج أصول البحث العلمى فهو: اقتباس كلام الغير فى نص 
ووضعه في الكتاب أو البحث كشاهدٍ وتدعيم للفكرة أو النظرية. كما أنه بمثابة 
استشهادٍ بأفكار وآراء الآخرين من أهل الاختصاص فى اختصاصاتهم. المتعلقة 
بموضوع الكتابة والأبحاث العلمية. بحيث ينسجم الانتباس ممع الطبيعة التراكمية 
للبحث العلمي مهما كان نوعه. فتتوالد بذلك المعرفة وتنمو وتتكائر وتنتشر من 
خلال تلك الجهود المتواصلة والمترابطة بين أفكار الباحثين والمثقّفين والكتّاب. 


أهمية الاقتباس. 


يجب أن نعلم. أن الاقتباس فى مناهج أصول البحث العلمى مسألة مهم للغاية, 


)١(‏ انظر: محمد قلعجي. معجم لغة الفقهاء. ص .8١‏ الطبعة الثانية. دار النفائس للطباعة والنشر 
والتوزيع. بيروت. لبنان. وراجع: مختصر المعاني. سعد الدين التفتازاني. ص ."١05 7١8‏ الطبعة الأولى. 
دار الفكر. كم. 

() انظر: الشيخ أحمد أمين, البليغ في المعاني والبيان والبديع. ص 7١17‏ طبعة دار الحكمة, القاهرة. 


6 لما كما ادنك الموؤجر 2 فق الكتافة والتاليف 


وهى من الأمور المهمّة التى يجب على الباحث أن يُوليها اهتمامه وعنايته الكاملة 
من حيث دقّة الاقتباس وضرورته ومناسبته وأهميّته. وأهمية مصدره من حيث 
كونه مصدرا أصليًا أم مصدرا ثانويّا والاقتباس يكون صريحاً مباشراً بنقل الباحث 
نصاً مكتوباً تماماً بالشكل والكيفيّة التي ورد فيها ويسمّى هذا النوع من الاقتباس 
تضميناً ويكون الاقتباس“ غير مباشر حيث يستغين الباحث بفكرةٍ معينة أو ببعض 
فقرات لباحث أو كاتب آخر فيفر خا بأسلوبه وفى هذه الحالة يسمَى الاقتباس 
استيعابا. وفي كلتا الحالتين على الباحث أن يتجئب تشويه المعنى الذي قصده 
الباحث السابق. ليُحقَّقَ مظهراً من مظاهر الأمانة العلمية بالمحانظة على مُلكيّة 
الأفكار والآراء والأقوال, وإِلَا أعدٌّ ذلك سرقة فكرية وهي مخلّة بأصول البحث 
العلمى. 


.١‏ التأصيل العلمى والموضوعي للأفكار والآراء من التعرّف على الأفكار 
السابقة فى الموضوع وأصحابها وتقييمها أيضااذ أنه يمكن أن يكون الكتاب 
يحمل غاية من تأليفه فى تقييم أفكار الآخرين من الكتاب. أو الباحثين. 


التفاعل بين الكتّاب والباحثين وتوليد أفكار جديدةٍ من خلال النقاش 
والتحليل وتبادل الآراء. وكم استفاد بض الكتّاب والباحثين من نظريات 
واستخلصوا أفكاراً كثيرة من خلال التأمل فى نصوص من سسبقهم من الكتاب 
والباحثين! 


إن الاقتباس يُعدً إعانة للكاتب. أو الباحث على تدعيم نظرياته أو آرائه. 


الفصل السادس عشر: فن الاقتباس 2# المنهج الكتابي 060 


غ. تجميع مختلف الآراء حول موضوع الدراسة بقصد التمحيص والتعرف على 
الجوانب المختلفة. ونقاط القوّة والضعف. وبالتالى الوصول إلى معرفةٍ أفضل حول 
الموضوع"". 

كيمية الافقتباس. 

اقتباس النصوص من مصادرها يعتمد على أربعة طرائق مهمة وهى: 

أولاً: نقل النص كاملا: 

يُفضل نقل النص كاملاً وبدون تغيير فى الحالات التالية فقط: 


أ. إذا كانت تعبيرات المؤلف وكلماته ذات أهميّةِ خاصة. 


إذاكانت تعبيرات المؤلّف مؤدية للغرض في سلامة ووضوح . 
ج. الخشية من تحريف المعنى بالزيادة أو النقصان خصوصاً إذا كان موضوعاً 
ذا حساسية خاصة. 
ثانيأ: التلخيص: 
وهو: إعادة كتابة موضوع بعد قراءته قراءة دقيقة وشاملة مع إيجازه واختصاره 


باستبعاد الثانوي والتفصيلى. وألا تتجاوز نسبة التلخيص عن الأصل ب(#60:0) إذا 


كان مقالا قصيراً. أمّا إذا كان بحثاً فيجب إلا يتعدّى التلخيص نسبته عن (870) من 





)١(‏ للمزيد من المعرفة حول أهمية (الاقتباس في مناهج البحث العلمي) راجع: البحث العلمي. د. ربحي 
عليان. ص .١97‏ وكتاب:البحث العلمي. دكتور. عبد العزيز الربيعة. جق3 ص .٠١0‏ 


كف اما ا ات ااا ا امم ااا تكد الوجرق هن الكتاتج والتانيك 
الأصل. أمّا إذا كان التلخيص يطلب كتاباً. فالأمر الطبيعى المتعارف عليه إلا 
يتجاوز حجم التلخيص عن فصل واحدٍ من فصوله. 

وهذه ليست بالعلمية السهلة إذ أنها تستدعى قدرة علمية وبراعة فئية. وكفاءة 
الباحث.٠‏ 

أمَا إذا تصرّف بتلخيص فكرة الكاتب فعليه التذييل فى أسفل الصفحة بكلمة 
يتصرف ملحوظ) لكى يعرف القارئ أن هذه النص المقتبس قد تصرف فيه 
المؤلف. ولم ينقله حرفيا. 

وعلى كل الأحوال؛ سواء كان النقل حرفياً بالنص. أو تلخيصا. أوإشارة فعلسى 
الكاتب أن يشير إلى المصدر بدقة. وذلك للأمانة. 

ثالثأ: الشرح والتحليل: 

يتناول الكاتب النص المُقتبس من خلال مؤْلفه. فيصوغه فى عبارته و أسلوبه 
بطريقة مفصلةٍ وتوضيح أوسع. 

رابعأ: الجمع بين التلخيص أو الشرح وبين الاقتباس: 

وهى: أن يعرض نصّه الخاص أو فكرتة الخاصة تلخيصاء من ثم يعرض النص 
المقتبس من الآخر. 

خامسا: إضافة تعليقات خاصة من المؤلف: 


يستلزم بعض الأحيان في النصوص المُقتبسة أن يكتب المؤلف بعض التعليقات 


الفصل السادس عشر: فن الاقتباس 2# المنهج الكتابي يز 0 0 


بينها. يُستحسن عندها أن يضع كلامه بين شرطتين أو تحته خط ليعرف القارئ أن 
هذا كلام المصدّف وليس نصاً مقتبس](". 


تنصائح عد ا للمفتيسيسن. 


حيث تخضع عمليّة الاقتباس لعدة مبادئ أكاديميّة متعارف عليها فإن هناك 


إرشادات وقواعد عامّة فى الاقتباس يأخذ بها الباحثون. أبرزها الآنى: 


١.الدقة‏ فى اختيار المصادر المقتبس منها؛ وذلك بأن تكون مصادر أولية. وأن 
يكون مؤلفوها ممّن يُعتمد عليهم ويوثق بهم. 


". الدّة فى النقل فيّنْقَل النص المقتبس كما هو. ويُراعى الباحث فى ذلك 
قواعد التصحيح أو الإضافة وتلخيص الأفكار أو الحذف من النص المقتبس. 


لاه حسن الانسجام بين ما يقتبس الباحث وما يكتبه قبل النص المقتبس وما 
يكتيه بعده. 


٠4‏ عدم الإكثار من الاقتباس. فكثرة ذلك ووجوده فى غير موضعه يدل على 
عدم ثقة الباحث بأفكاره وآرائه. فعلى الباحث إلا يقتبس إلا لهدف واضح. وأن 
يحلل اقتباساته بشكل يخدم سياق بحله. وأن ينقدها إذا كانت تنضمّن فكرة غير 
دقيقةٍ أو مباينةٍ للحقيقة. 


)١(‏ للمزيد انظر: المصادر السابقة, بالإضافة إلى: (كتابة البحث العلمية) د. عبد الوهاب. أبو سليمان. 
ص .7١‏ الطبعة الثانية. عام 7٠4١ه‏ طبعة دار الشروق. القاهرة. 


ذف و ااا تت امو عرق هن الكتابخ والتاليف 


. وضع الاقتباس الذي طوله ستّة أسطر فأقل فى مستن البحث بين علامتى 
الاقتباس. أما إذا زاد فيجب فصله ده عن متن البحث بتوسسيع الهسوامش 
المحاذية له يمينا ويساراً وبفصله عن النص قبله وبعده بمسافةٍ أكثر انّساعا مما هو 
بين أسطر البحث. أو بكتابة النص المقتبس ببنط أصغر من بنط كتابة البحث. أو 
بذلك كله. 


1. طول الاقتباس المباشر فى المرة الواحدة يجب ألا يزيد عن نصف صفحة. 


». اقتباس الباحث المباشر لا يجوز أن يكون حرفيا إذا زاد عن صفحة واحدقق 
بل عليه إعادة صياغة المادّة المقتبسة بأسلوبه الخاص. وأن يشير إلى مصدر 


8. حذف الباحث لبعض العبارات فى حالة اقتباسه المباشر تلزمه بأن يضع 
مكان المحذوف ثلاث نقاط (...). وإن كان المحذوف فقرة كاملة يضع مكانها 
سطرا منقطا ( ------). 


4. تصحيح الباحث لما يقتبسه أو إضافته عليه كلمة أو كلمات يُلزمه ذلك أن 
يضع تصحيحاته أو إضافاته بين معقوفتين هكذا: [....]. هذا في حالة كون 
التصحيح أو الإضافة لا يزيد عن سطر واحد فإن زاد وضع فى الحاشية مع الإشارة 
إلى ما تم وإلى مصدر الاقتباس. ‏ ' ظ 


العلمية الشفوية ومن المحاضرات ما دام أنّه لم ينشر ذلك. 


الفصل السادس عشر: فنْ الاقتباس 2# المنهج الكتابي ةزؤز ز ز 000 000001 

١‏ التأكد من أن الرأي أو الاجتهاد المقتبس لمؤلف ما لم يَعْدّل عنه صاحبه 
في منشور آخر. 

7 وأخيراً: ومن قبيل التأكيد لا بد من التصريح بأسماء الكتّابٍ والمؤلفين 
الذين تم الاستعانة بمؤلّفاتهم اعترافاً بفضلهم فهذا عنوان الشرف والأمانة 
العلمية!1). 

هذه المبادئ العامة التى ينبغى مراعاتها عند (الاتقتباس) من الآخرين. حيث 
الأمانة العلمية تعتبر من أوّليات الفضائل التى يجب أن يتحلى بها العالم. والمفكر. 





)١(‏ راجع: المصادر السابقة التي اعتمادناها في الفصول السابقة. وكتاب (كتابة البحث العلمية) د. عبد 
الوهاب أبو سليمان. ص 7١‏ الطبعة الثانية. عام 7٠4١ه‏ طبعة دار الشروقء القاهرة. 


١ ا‎ 


فن كتابنّ الحواشي 


يعود تاريخ وضع الحواشي أو الهوامش إلى النصف الثاني من القرن السابع 
عشر. وكانت تعرف آنذاك فى كتابات الاختصاصى فى الطباعة العبرية. مسركس 


ةذ 70565) وقد اكتشف أوّل رمز استخدم يعود إلى ذلك التاريخ”". 


وليس بأيدنا دليل على استخدامها كفن فى كتابة المصتفات والبحوث. كما أثّنا 
لا نجد لها أثرا فى كتابة المخطوطات القديمة للأعلام عند المسلمين. كل ما 
هنالك أن الكاتب أو الباحث من القدامى كان يضع لها فراغاً على ججانبي صفحة 
المخطوطة. 


ويُنقل عن ابن الأثير صاحب كتاب (أسد الغابة): «أنه أبدى خشيته من إغفال 
الشسّاخ للاختصارات الكتابية التي كان يضعها عند بدء التراجم في كتاباته 
خصوصاً لأسد الغابة) إشارته إلى المصادر التي أخذ عنهاء لأنّ هذه الاختصارات 
كانت مكتوبة بطريقة لا توحي أنّها جزء من المتن. وكان يتشدّد كثيراً في ملاحظة 
النسّاخ إليهاءمه”". 


)١(‏ انظر: د. فرانتز وزنتال. مناهج العلماء المسلمين في البحث العلمى. ص١٠٠.‏ طبعة دار الثقافة. 
بيروت. 


(1) انظر: ابن الأثير. أسد الغابة. ج ١‏ ص 0,. طبعة دار الحياة. القاهرة. 


يلف عمدو ممم ممه ممم مهمه مدعو مو مه ...ل الموجز يك فن الكتاية والتأليف 





أمًا في الكتابات المعاصرة فتعد من الأهميّة بمكان. إذا لا يمكن تغافل وضع 
(الحواشي أو الهوامش) في الكتاب أو البحث. وإِلَا عْدَ الكتاب أو البحث خارجاً 
عن أصول البحث العلمى. 

من هنا: اعتنى الكتّاب بها أيّما اعتناء وجعلوها على رأس أولوياتهم الكتابية فى 
كتابتهم وأبحاثهم العلمية. 

ما معنى الحاشية أوالهامش؟ 

الهامش هوه ما يخرج عن نص المؤلّف من الإحالات. والتعاليق. والشروح. أما 
الحاشية فهى الفسحة الواقعة تحت النص مفصولة عنه بخط قصير يبدأ ببيداية 
السطر بطول (6 سم). ويُخصّص بعض الكتّاب ا الباحثين لها صفحة أو أكثر فى 
آخر الباب أو الفصل يُبيّن فيها هوامش ذلك الباب أو الفصل بأرقام متسلسلة. غير 
أن أفضل طريقةٍ هي أن يتم تثبيت هوامش كل صفحة أسفلها. وهي الطريقة 
الأفضل التى يسلكها أغلب الكتّاب والباحثين. 

وبرغم ما ورد حول هذين المصطلحين من اختلافب بين من كتبوا في مناهج 
البحث العلمى إلا أنّ معاجم اللغة تستعملهما استعمالاً مترادفا. 

قال الفيروز آبادي في القاموس المحيط: الهامش: الحشو:... مسلء الوسادة 
وغيرها بشيء. وما يُجعل فيها حشوٌ أيضا. وا لحشية كغنية: الفراش المحشو !'. 


وأمًا الهوامش فهى جمع هامش: ذكروا في تعريفه: اهتمشوا: اختلطوا وأقبلوا 


)١(‏ انظر: الفيروز ابادي. القاموس المحيط. ج 5. ص ,"١5‏ مادّة (الحشو). مصدر سابق. 


0 
الفهصل السابع عشر: فن كنابير الحواشي [ 1[ 1[ [1|1|]1[|[|[|1[1[1[1[1[1|[|[ | |[ [ ز 1 1 1 1 ١‏ 


وأدبروا وتهامشوا: دخل بعضهم فى بعسض وتحركواء والمهامشة مشة المعالحة. 
والهامش: حاشية الكتاب (0, 


معنى الحواشي والهامش في الاصطلاح. 
أمَا فى الاصطلاح فلها عدة معان منها: 
- أنها الحاشية التى توضع أسفل الصفحة فى حال الاقتباس من كلام؛ أو مصدر 


وبعضهم يعتبر أن الحواشى أو الهوامش هى معنى واحد. تستخدم أسفل 
الصفحة للدلالة على نقل المعنى المقتبس. أو لشرح أمر قد يلتبس على القارئ. 
على أنه ليس له. 

أين تستخدم الحاشية ؟ 

تستخدم الحاشية أو الهامش فى حالات عديدة منها: 

٠١‏ تثبيت المصدر أو المرجع الذى استقى منه الباحث النص أو الفكرة أو البيان 
أو المعلومة أو الشكل أو غيرهاء 


". الإشارة إلى المصدر أو المراجع التى يمكن أن تفيد القارئ بتفاصيل عن 
نقطة تدوّن بالبحث. لكئه من غير المرغوب فيه أن يفصل الباحث عنها بمتن بحثه. 





)0( انظر: الفيروز أبادي, القاموس المحيط. مصدر سابق. ماذَّة (الممش). 


3" ال ممم ةك الموجو 2 فشن الكتانة والتاليكق 


فيكتفى بالإشارة إلى مراجع أخرى للاستزادة. وهذه المسألة تعكس للقارئ بأن 
الباحث أو الكاتب على اطلاع واسع ودراية تامّةِ بما هو مكتوب. 


*. الإشارة إلى معنى عبارةٍ أو كلمةٍ ترد فى المستن. فليس من المعقول أن 
يستطرد الكاتب أو الباحث بتفاصيل معيّنة فى المتن. بل الأصوب أن يُدوّن ذلك 
فى الحاشية. 


5. في متن البحث يُحال إلى الهامش الإيضاحي بعلامة نجمة (*) وليس برقم؛ 
فإذا احتوت الصفحة على أكثر من إحالة أعطيت الإحالة الثانية نجمتان (**) 
وهكذاء ويكون لها ما يقابلها في الهامش. ويحدث أن يستعاض عن النجمة برقم. 
فينتقل القارئ إلى الهامش ليرى شرحا لكلمةٍ غامضة, أو تعليقا خارج السياق وما 
شابه ذلك. كما يمكن إعادته لمصدر معين. 

طريقة وضع الحاشية أوالهامش. 

هناك ثلاث طرق يسلكها الكتّاب والباحثون فى ترقيم الحاشسية في الكتابة, 
وهذه الطرق كالتالي : 

الطريقة الأولى: 

وهى أكثر الطرق شيوعاء وهي أن توضع في الحاشية أرقامٌ متلسلة لكل 
صفحةٍ على حدة. تبدأ من رقم )١(‏ وتوضع في أسفل كل صفحة حواشيها. وهي 
من أفضل الطرق التي تربح القُرَاء لمعرفة المزيد عن المصادر والمرجع. فضلاً عن 
أن أي خطأ أو ما فى حكمه في استخدامات الهوامش وتسلسلها لا يسنعكس على 
الصفحة التالية مثاله*”" 1111 1 1 01 


الفصل السابع عشر: فنْ كتابجّ الحواشي [ 1[ [1[1[1[1[1[1[1[1[1[1[1[1[1[1[151[1[1 1 1[ ا ااا 

الطريقة الثانية: 

إعطاء أرقام متسلسلةٍ لكل فصل على حدة. إمّا في حاشية كل صفحة أو تجمع 
بنهاية الفصل. وتبدأ عادة برقم )0( إلى نهاية الفصل. وهىي طريقة صعبة لأنّها تتعب 
القارئ لو أراد أن يتعرّف على اسم المصدر أو المرجع. كما أن مُجرّد التغييير فسى 
المتن أو الحاشية يتطلّبٍ تغيير الترقيم ككلء وبذلك يتغيّر الإخراج بكامله. 

الطريقة الثالته: 

تخصّص أرقامٌ متسلسلة متصلة لكل هوامش الكتاب أو البحث فى نهاية 
الكتاب أو البحث. وتبدأ برقم )١(‏ وتنتهي إلى نهاية الكتاب أو البحث. وهى 
طريقة صعبة لما قدمناه ة فى الطريقة الثانية. 

كيمية توثيق الحواشي والهوامش. 

هناك طريقتان فى توثيق الحواشي أو الهوامش التى يعتمدها الكَتّاب والباحثون: 

١‏ الطريقة الأولى: تذكر كل البيانات عن المصدر أو المرجع كالتالى: 

اسم المؤلف. (عبد العظيم المشيخص) او (المشخيص لمشخيص. عبدالعظيم). 
- واسم الكتاب .(الخمر.. حرمتها ومضارها على الإنسان). 
- رقم الصفحة.[ص .)”0٠ ٠١‏ 


رقم المجلد. 


عدد الطبعة (الطبعة الأولى. أو الطبعة الثانية... الخ). 


”> ممم ممم مو مو ومو عمو و مود مهمه ممه 0000 ...0.0.0000 الموجز ث فن الكتابي والتأليف 





مكان الناشر. أو المطبعة. 
وتاريخ النشر. لإدار البيان العربي 8). 
فتكون الصيغة كالتالى: 


١‏ عبدالعظيم المشيخص - الخمر حرمتها ومضارها على الإنسان ‏ (دار البيان 


العربى. بيروت -)١949‏ ط ١‏ داص ١-7١‏ 


ولكن يُذكر هذا كلّه مره واحدة؛ فإذا تكرر الاقتباس من نفس المصدر فسى 
فصول أو صفحات أخرى. وقعت الإشارة إليه وإلى المؤلّف باختصار مع ذكر 


تذكر اسم المؤلف. أو اسم الكتاب. ثم الصفحة فقط. وتكتب العبارة التالية 
بعدها (المصدر السابق) للاختصار, و الأنسب أن تكتب اسم الكتاب. أو الصفحة 
ومن ثم تكتب العبارة التالية (المصدر السابق الصفحة) فإذا كان المصدر كتابا 
واحداً تقول (عبدالعظيم المشيخص - مصدر سابق ‏ ص :)٠١‏ وإذا كان الاقتباس 
للمرة الثانية تقول (المصدر السابق ‏ ص .)٠١١‏ وإذا كان الاقتباس مسن كتابين 
لمؤلّفين فينبغى ذكر عنوان الكتاب ولايمنع من القول (عبد العظيم المشيخص - 
الخمر.. حرمتها ومضارها على الإنسان ‏ مصدر سابق ‏ ص .)٠١‏ 


هذا إذا كان المصدر المعتمد عليه عربياً. أمّا إذا كان أجنبياً فينبغى كتابة 
المعلومات عنه كتالى: 


اسم العائلة أوّلا. (ماركسء كارل). 


الفصل السابع عشر: فنْ كتابت الحواشي ا 
اسم المؤلف. 
اسم الكتاب. 
رقم الصفحة 
أسم الناشر أو المطبعة. 


وينبغى عدم ذكر الألقاب الشخصيات العلمية, أو الدولية فى الحواشى, وكتابتها 
فى المتن. أو فى نهاية الكتاب. كما أنه إذا كان للمصدر أكثر من مؤلّف يُكتب فى 
الحاشية أو الهامش. معلومات الاسم الأول. 


الطريقة الثانية: تذكر فى الحواشى أو الهوامش: 

- اسم المؤلف. 

- اسم الكتاب 

- والصفحة المقتبس منها. 

وباقي المعلومات تذكر في الصفحات الأخيرة للفهارس والمراجع. 
أما كتابة حواشى الآيات الكريمة فلها طريقتان هماء 


الطريقة الأولى: الطريقة الطويلة وهي الطريقة الشائعة في أصول البحث العلمسي 
وهىه 


”> ا ص لو ةاوه الموهر عق فنا لكنافن والتا نيف 
تكتب: اسم السورة. من ثم ركم الآية كهذا (سورة البقرة. آية .)"١‏ 
الطريقة المختصرة وهى ٠‏ 


أن تكتب اسم السورة مباشرة من غير لفظة(سورة) وكذلك رقم الآبة مباشرة من 
غير كتابة لفظة (آية) كهذا: لالنساء. .)١8١‏ 


.١‏ عنوان الكتاب. يُكتب كما يظهر بصفحة العنوان تماماء وفى بعض الأحيان 
يظهر العنوان تفصيلاء 


”.اسم المحقّق. أو المترجم. أو الجامع يُكتب كما هو مكتوب على الصفحة 
الأولى للمصدر. 


. للاختصار يُرمز للصفحة ب(ص) ويُرمز للطبعة ب(ط). 


؛. إذا أراد أن يُعرّف بالمؤلّف فى الهامش - وهذا لا يُستحسن غالبا فى فن 
الكتابة ‏ أن يضع التعريف بين قوسين كهذا (). 

0. إذا كان هناك اقتباس' من عدّة صفحات من نفس المصدر فى صفحة واحدةٍ 
يُرمز إليها ب(ص ١٠و‏ ص .)"٠‏ أمّا إذا كان الاقتباس من صفحات متعددةٍ ينبغي 


الترميز إليها با(ص 175-7). 


". إذا اعتمد الكاتب أو الباحث على عدّة مصادر يرمز إليها بلإراجع مصدر 


الفصل السابع عشر: فنْ كتابتّ الحواشي -د-ج-ب--دذ_--1ً 000001111 


كذا وكذاء وكذا)لا تهمل أي مصدر أو مرجع لا تونّقه. أو يمكن للقارئ أن 


يستفيد منه. 


/. إذا كان الشرح أو التعليق كبيرا لا ينّسع له هامش الصفحة. وضعت علامة 
المساواة (-) في آخر السطر الأخير من الهامش وكرّرت في أوّل السطر الأول مسن 
ذيل الصفحة الموالية لإتمام ذلك الشرح. 


4 إذا كان مؤْلّف المصدر مجهولاء تكتب كهذا: اسم المؤلّف وتضعه بين 
قوسين (مجهول المؤلّف) من ثم تكتب رقم الصفحة وبقية المعلومات. 


4. إذا كان المصدر مخطوطاء تشير إليه بين قوسين أنه مخطوط (مخطوط). 


.٠‏ مللاحظة طريقة كيفية توثيق البحوث. والمقالات. والموسوعات. 


والدوريات وهى كالتالي: 
- عنوان البحث أولاً أو المقال بين قوسين ( ). 
ذكر اسم الكاتب. 
ذكر اسم الموسوعة. أو الدورية. 
ذكر عددهاء ومكان الإصدار والنشر. 


ذكر الصفحة. مثاله بالطّريقة التالية: 


هف تم ااا الموجر بك كن الكتاني والتالنك 


الشيخ عبدالعظيم المشيخص - الولاية على الصغير ‏ مجلة الفقاهة(عدد اص 
5 عام  )٠٠١4‏ مركز الدراسات والبحوث الفقهية. 


أما توثيق المحاضرات والمحادثات فهى كالتالي: 
ذكر اسم المُحاضر أو المُتحدّث أولا. 

ذكر تاريخ المحاضرة أو المحادثة. 

ذكر المكان والزمان. 

ذكر عنوان المحاضرة أو المحادثة. مثاله: 


الشيخ أحمد الوائلى: محاضرة بتاريخ ١-1417-1ه‏ الكويت,. الحسين في 
الفكر المسيحي. 


١أما‏ حواشى أو هوامش المقالة. فتكتب فى الغالب أخر المقالة. وليس في 


كل صفحة. 


7 إذا وجهت متنين مع بعضهماء ينبغي أن تضع المتن الأول. ثم تضع خطا 
تحته. ومن ثم تضع المتن الثاني وتضع تنقيط تحته؛ من ثم تضع الهامش الغا. 
مثاله: 


المتن الأول 


الحواشى أو الهوامش. 


١‏ إذا كان الكتاب أو البحث يحتوى على صورة توثيقية سواء كانت صوراً 
فوتوغرافية, أو صورا لوثائق. ينبغي أن توضع آخر الفصلا. ويُشار إليها فى 
الهامش . مثاله: 


انظر: ملحق الوثائق والصور. 


الفصل الثامن عشر 


فن كنايي الفهرس المصادر 


لعلّه لم يكن هناك اعتناء بالفهرس للبحوث والمُصئفات فى عالمنا العربي 
والإسلامي إلا بعد اكتشاف الطباعة, فالأوائل من الأعلام عند المسلمين كانوا 
يضعون كل عنوان. أو باب أو فصل فى بداية الصفحة, أو على جوانبها كما هو 
واضح اليوم في المخطوطات. ولم يُقردوا صفحات خاصة بعنوان الفهسرس أو 
المصادر. 


نعم. يوجد عند العرب ظاهرة الفهرسة. ولكن ليست ما نحن بصدد الحديث 
عنه كفهرسة انموضوعات التى يحتويها الكتاب أو البحث العلمي. إنما عرف عنهم 
قديما أنهم كانوا يُفهرسون الأعلام. والألفاظ اللغوية, والتراجم الرجالية, والبلدان 
وغيرهاء على غرار ما صئفه الذهبى فى كتابه فهرس الأعلام عند ابن حبان. 
وكذلك فعل نجم الدين بن فهد (المتوفّى سئة 1580 ميلادية). فإنّه وضع فهارس 
لكتاب أبى نعم صاحب لالحلية)س ". 


مع أننا نجزم أنه باتت اليوم من مناهج أصول البحث العلمى. وبالكاد لا نتمكن 
أن نطلق على أي كتاب أو بحثي. أنه كتاب أو بحث متقن.من غير وجود أصول 


)١(‏ للمزيد انظر: كتاب مناهج العلماء المسلمين في البحث العلمي. ص١ .١١‏ مصدر سابق. 
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فنّية في تخريج الفهرس والمصادر. لأنها العنصر الأخير من عناصر البحسث 
الأساسية. 


من هنا ينبغي علينا أن نتعرف على فن كتابتها وتخريجها في كتابة الكتتب 
والأبحاث العلمية. 


جاء فى القاموس المحيط: «الفهارس: جمع فهرس. يقال فهرس يفهرس فهرسة 
و(الفهرس) بكسر الفاء لإلكتاب الذي تجمع فيه الكتب) وهو معرب [إفهرس) وقد 


أما صاحب المنجد فقد بيّنه بياناً واضحاً حيث عرفه بلالفهرس والفهرست: 
كتاب” تجمع فيه أسماء الكتب. دفترٌ في أول الكتاب أو آخره يتضمن ذكر ما فيه 


من الأبواب والفصول. وجمعه فهارس) ". 


إذن: الفهارس مكانها فى أصول البحث العلمي مهمة. فبدونها يكون الكتاب أو 
البحث مُبهما. وتكون جهود مؤْلّفيها مبعثرة. ويكون فهمها مبهما على القارئ. لأن 
الفهارس تكون كاشفة كشفا إمّا إجمالاً أو تفصيلاً عمًا يحتويه الكتاب أو البحث 


العلمى. فتّيسّر الاستفادة مما فيه وتجعل ما فيه فى متناول كل قارئ. 


)١(‏ انظر: الفيروز ابادي, القاموس المحيط. ج ؟. ص7177, ماذة (الفهرس). 

(1) انظر: المنجد. ص178, مادة (الفهرس). ذكروا: أن هذه الكلمة (فهرست) معربة عن الفارسية, لأنّها 
لا توافق الأوزان العربية, إذا ليس مَّةَ في اللغة العربية ما هو على وزن (فعللت). فالأولى إسقاط التاء. 
لتوافق الوزن العربي. راجع: الفهرس اطجائي والترتيي المعجمي, د. محمد الشقر. ص 15-١17‏ 
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أهمية المهارس. 

كما أشرنا سابقاً. أن للفهرس بالنسبة لكل كتاب أو بحث أهمية خاصة, لتسهّل 
على الباحثين والقراء تناول المادة العلمية في الكتاب أو البحثللأن العلم فى 
البحث. والبحث كالجواهر الثمينة المحفوظة فى صندوق. والفهارس بمثابة 
المفاتبح لهذا الصندوق. ولن يستطيع الحصول على الجواهر إلامن امتلك 
المفاتيح. وتبدو أهميتها فيما يلى: 


.١‏ أنّها تبيّن بوضوح تام ما يحتويه كل كتاب أو بحث. 
"0 فى الفهارس توثيق للمصادر التى اعتمد عليها الباحث فى كتابه أو بحثه. 


؟. فى الفهارس تسهيل على القارئ للاستفادة من الكتاب أو البحث بطريقة 
سريعة اختصاراً للوقت. 


- في الفهارس يكتشف القارئ دثّة التنظيم الموضوعى الذي سلكه الكاتب أو 


الباحث. 

0. تعريف القارئ بالنسق الفنى العلمى الذى كتب فيه الكاتب أو الباحث 
فهرس كتابه أو بحثه إذ أنضه يحتوي على فصول. والفصول على أبواب. 
والأبواب على نقاط وهكذا دواليك. 


وللفهارس في أصول البحث العلمى طرائق وأنواع مختلفة.كل بحسب الفنون 
العلمية التى تكون فيها الكتب أو البحوث. فطبيعة بعض الكتب أو البحوث تتطلب 


24 موادت الموحزة قفن الكتانة والتاليق 


أن يضع مؤلّفها فهرساً شاملاً إجمالاً أولاً وتفصيلاً ثانياً. كما أنّه يتطلّب عليه أن 
يفُهرس الآيات, والأحاديث. والأعلام. والبلدان. والفرق والأديان.والموضوعات. 
إذا كان الكتاب أو البحث يتطلب ذلك ويستوعبه. وإِلَّا فلاء وبعض الكتب أو 
البحوث لا تستوعب ذلك أصلاء فيكتفي مؤلّفها بوضع فهرس شامل لكل 
الموضوعات وما يتعلق بها من فصول وأبواب فقط. ولكى نتعرف عليها تفصيلا 


نقول: 

تمْصيلات أنواع المهارس. 

.١‏ فهرس المصادر والمراجع. 

". فهرس الأعلام والرجال. 

“. فهرس الأماكن والبلدان. 

؛. فهرس الفرق والمذاهب والأديان. 

6. فهرس المصطلحات والفنون. 

1. فهرس الخرائط والصور. 

فهرس الوثائق. 

8. فهرس المحتويات من الفصول والأبواب والنقاط. 


و ينبغى على الكاتب والباحث أن يُراعى مسألة ترتيب مواضعهاء فيبدأ عادة في 


الفصل الثامن عشر: فن كتابنّ الفهرس المصادر 77 د00 0 0 000 


فهارس الكتب والأبحاث الكبيرة التى تتطلّب وضع هكذا نوعيةٍ من التفصيل 
مباشرة, أو الملاحق إن وجدت,. ثم يليه فهرس الأعلام وهكذا دواليك... 

أولاً: فهرس الآيات القرآنية: 

وهو: الفهرس الذى يُبيْن مواطن الآيات التى استشهد بها الكاتب أو الباحث. 
بحيث يذكر الاآية. واسم السورة. ورقم الآية. لييسهل على القارئ مراجعتها فى 
المصحف الشريف. مثاله: 


قوله تعالى: لإإِنّمَا يريد اللّهُ ليَذَهِبِ عَنكم الرجْس أهل البَيت ويطهركه 
تطهيرا». سورة الأحزاب. الآية 87 
ثانيا: فهرس الأحاديث الشريفة: 


وهو الفهرس الذى يُبيْن الأحاديث التى اعتمدها الكاتب أو الباحث فى كتابته. 
بحيث يبين شطرا من الحديث. ومن ثم مصدره. والمخلده ورقم الصفحة. مثاله: 


قال رسول الله َه :«ماء زمزم شفاء من كل داء وسقم. وأمانٌ من كل خوف 
وحزن». لالوسائل. ج؟. ص 776. باب الأخلاق). 
ثالثا: فهرس الأعلام: 


وهو الفهرس الذي يُحدّد اسم الأعلام الذين ورد ذكرهم فى الكتاب أو البحث. 
مُبينآ أرقام الصفحات التى ذكر بها هذا العلم. وينبغى مراعاة الطريقة الفئّية التي 
و بها الأعلام. فهناك من يُفهرسها على حسب الترتيب الألفبائي. وهناك مسن 


24 لتمةة الموجتز يق قن الكتاتة والتاليفه 


يُفهرسها على حسب الكنى والألقاب. وهناك من يُفهرسها على حسب ما ورد فى 
سبقية الفصول والأبواب. مثاله: 


الشيخ الطوسى. ص .1١‏ وص ”5 وص ١7١‏ 


رابعأ: فهرس الأماكن والبلدان: 


فهرس الأماكن والبلدان التى ورد ذكرها فى فصول وصفحات الكتاب أو 
الصفحات. إن تكرر ذكره مثاله: 


القطيف. ص .٠١‏ وص 35١‏ وص .2١٠‏ 
خامسا: فهرس الفرق: 


وهو الفهرس الذي يعتمد ذكر الفرق التى ورد ذكرها في طيّات الكتاب أو 

سادسا: فهرس المحتويات الملوضوعات: 

وهو: الفهرس الذي يذكر عناوين المسائل والأبواب مشيراً إلى رقم الصفحات 
التي بها عنوان المسألة أو الفصل أو الباب. ليسهل على القارئ معرفة محتوياته 
عن طريق القراءة السريعة.وهو قريب من خطّة الكتاب أو البحث في الموضوعات 
الابتكارية. ويُفضّل بعض الكتّاب والباحثين وضعه فى أول الكتاب أو البحث. بعد 
المقدمة, بينما يُفْضّل البعض الآخر وضعه فى آخر البحث. وهو المُفضل والمُعتمد 
والمشهور بين الكتّاب والباحثين. مثاله: 


الفصل الثامن عشر: فن كتابمّ الفهرس المصادر ا[ ا اا 
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سابعأ: فهارس المصادر أو المراجع: 
وهى فهرس المصادر التى اعتمدها الكاتب أو الباحث. أى ذكر اسم الكتاب. 
أو الوثيقة, أو الموسوعة., أو الدورية. أو المقابلة التى أجرها فى أواخر الكتساب. 


ولها ترتيب" خاص وهو: 
منهم من يُرتُبها ترتيبا تاريخيا فيبدأ بالأقدم تاريخياً على الأخر. 


- ومنهم يُرئبها بحسب فنون المعرفة فيذكر المصادر والمراجع القانونية. ثم 
الفلسفية. ثم التاريخية, ثم اللغوية وهكذا. 


- ومنهم من يُرنّبها بحسب الحروف الأبجدية لما لها من شهرة بين المؤلفين من 
بحسب اسم. أو لقب. أو كنية المؤلف. دون اعتبار الثلائة وهى لأبو. ابن. أل 
التعريف) فأبو. حنيفة يذكر في حرف الحاءء, وابن خلدون يُذكر فى حرف الخاء 
وهكذا. وينبغي ملاحظة - في هذا الأسلوب (الأبجدي) - أن يذكر بعد ذكر اسم 
المؤلئف تاريخ الميلاد والوفاة إن أمكن ‏ واسم المُحقَّقَء أو المُترجم. وسنة 
الطبع. ومكان الناشر. وطبعة الكتاب السابقة وتاريخها. إن كان قد طبع سايقاء 
وعدد الأجزاء. مثاله: 


44 نت المونجر 2 قن الكتاتت والتاليفت 


الح العاملى. وسائل الشسيعة. طبعة بيروت. دار الحياة. سنة الطبع 
اه تحقيق دار المصطفى العالمية.الطبعة الرابعة. 


إذن: هناك ثلاثة طرق لترتيب المصادر أو المراجع: (الأوّل) على حسب أسماء 
المؤلّفين. (الثانى) على ع أسماء الكتب والمصادر. ل(الثالث) على حسب 
تر تيب موالت فاته مبتدثا بعلوم القرآن. ثم الحديث. ثم الدعاء. ثم العقيدة. ثم 
الفقه والأصول. ثم “للغة والبلاغة. ثم... الخ -والطريقة المثلى والمشهورة عند 
الأعلام والمجربة أيضا ترتيبها على حسب أسماء المؤلفين. 


كيمية عمل المهارس. 
لعمل الفهارس طريقة علمية, فبدونها لا يُمكن لأيّ كاتب أو باحث أن يُستقن 


مشروعه الكتابي. وكما أشرنا إليه سابقاء أن الترتيب التي نرتئيه هو: الترتيب على 
حسب أسماء المؤلّفين. وهذا يتطلب إتقان طريقتين مهمتين هما: 

الأول: طريقة جمع البطاقات: 

البطاقة هى: جُّذاذات الورق مقاسها ٠١*:(‏ سم) وغالباً ‏ كما أشرنا إليه ‏ 
تكون بلون 55 أو عدّة ألوانٍ مختلفة. بحيث يقوم الكاتب أو الباحث بتدوين 
فهرسته من أعلام؛ أو آيات قرآنية. أو أحاديث شريفةٍ ثم ينها ويُبوبها على 
حسنب الحروف الأبجدية. ثم ) يهيؤها للفرز في صندوق مقسّمء ول 0 يحتوىي 
على حرف أو عددٍ من الحروف معلومة لدى المؤّف» ثم ] يدونها مُرتّبة حسب 
حروف الهجاء. وهذه الطريقة صعبةٌ على أغلب الكتّاب والباحثين وهي طريقة 
القدامى من المؤلفين لذلك فهى قليلة الاتباع في هذا الزمان. 
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الثانية: طريقة الدوسيه.ء أو الدفتر: 

كأن يقوم الكاتب أو الباحث بعمل دفتر وتدوين كل فصل بأبوابه وفصوله 
ونقاطه أوّلاً بأوّل لكى يسهل عليه فيما بعد تجميعه وترتيبه في فهرس خاص. 

وهذه الطريقة أضبط من سابقتها. إذ تكون مواد الفهرس تحت مراقبة دقيقة. 
والمقارنة المستمرة. ولكنها لا تغنى عن الطريقة الأولى. ولا سيما فى الفهسارس 
الكبيرة» إذ يضطر المُفهرس إلى كتابة جذاذات للترتيب بحيث يضع على كل 
جذاذة رقم مطابقا للرقم الذي وضعه فى الدفتر إزاء كلمتهاء ليجعله دليلاً له فى 
كتابة الفهرس بعد ترتيبه'". 

الجمع بين الطريفتين. 

إذا كان الكاتب أو الباحث من الذين لا يستغنون عن الكتابة بلالقلم) فهو لا 
يستغني إذن عن هاتين الطريقتين أما إذا كان من الذين يكتبون على أجهزة 
(الكمبيوتر) فالأمر سهل جداء إذ أنه بضغطة زر يجمع لك الفهرس فى أخر الكتاب 
أو البحث ولكنها عملية ليست سهلة وتحتاج لمعرفة وخبرة. ولكى يجمع الكاتب 
أو الباحث الطريقتين السابقتين وبين الطريقة المثلى فعليه اباع ما يلى: 


.١‏ عليه أن يكتب عبارة (إلباب الأول) أو لإلباب الشانى) فى وسط الصفحة. 
وتحت هذه العبارة يكتب العنوان العام للباب. ويستعمل في كتابة العنوان حسروف 
كبيرة نسبياء وتحت هذا العنوان رقم الصفحة التى بدأ عندها الحديث. ثم بعد ذلك 
يضع رقم الصفحة الأخيرة للباب. 





)0( انظر: د. عبد السلام عبدوء معالم الطريق إلى البحث والتحقيق. ص7١١7.‏ مصدر سابق. 


لف لح ا لع اديت الموخر ف كن الكتانج والكائيف 





". تحت العنوان العام يكتب النقاط المتضمنة داخل الفصل الأول أو الباب 
الأول الواحد تلو الآخر بحروف أصغر من العنوان. وهكذا إلى نهاية الكتاب أو 


البحث. 
مثاله: 
نموذج لفهرس الموضوعات. 
فهرست الموضوعات 
مك خل تفهيدي تفم التهه المقارن عق هين ل 
تاريخ الفقه المقارن اا ا 0000 
الأول: ما اختلف فيه فقهاء المسلمين مالو لاا لاو ادك 
الثاني: ما اختلف فيه فقهاء الشيعة ا ا ا 
أهمية وفوائد دراسة الفقه المقارن 00 
اولا : فوائد الفقه المقارن على الصعيد الفردي لظ 
ثانيا : فوائد الفقه المقارن في حركة الفقه الإسلامي 211711111 
فوائد دراسة الفقه المقارن بالنسبة للتشريعات والقوانين الوضعية 10 
تمجه مويهر: تفرهفية تلفق المعارن 6 1 1 1 #3#710717#171***غ51 
: , 


الفصل الثامن عشر: فن كتابيّ الفهرس المصادر ا 


الفصل الأوّل 


حقيقة الولاية 


الولايهة في اصطلاح الفقهاء شن اح لم م ا 0 


الولاية الشرعية من حيثيات التقسيم تومه عع ان و ماو واوا مدر اموت كه 


١.الولاية‏ العامة 0غ 
".الولاية الخاصة ا ا 1 ل ا ا 2 
*. الولاية اللأخلاقية 6 15 


؛. الولاية العقائدية ا 0 


666 ووه 


ان - 0 


تحمفيق النصوص 


مدخل لجهود الحضارات في الكتابة والتدوين, 

بحسب ما ذكرته المصادر التاريخية أنّ الخط العربي دخل إلى الحجاز قبل 
الإسلام من مدينتى الحيرة والأنبار بجنوب العراق وكان يسمَى فيها بالحيري 
والأنباري فلمًا دخل الخط مكة سمي بالخط المكّى ولما انتقل النبى عليه وعلى 
آله الصلاة والسلام إلى المدينة المنورة وانتشر الخط فيها سمي فيها بالخط المدني 
ولمًا بنى عمر بن الخطاب مدينة الكوفة عام 18 هجريا وكتب فيها بالخط 
الحجازي لأي الخط المنتقل من الحجاز الذي كان يسمى المكى المدني) ولمًا 
انتشر الخط فى الكوفة سمي بالخط الكوفي نسبة إليها. 


وذكر ابن النديم (-780ه) والذي يُعدٌ من أوائل من تكلّم عن الخطوط عند 
الحضارات: «..إنٌ خط المدينة كان أنواعا منها (المدوّر. والمثلّث. والمتوئم) ومعنى 
ذلك أن العرب عرفوا الخط المدوّر وكذلك الخط المثلَّث وكذلك الخط المتوثم 
بيينهم فى حركة اليد بالمرونة واللين وأنَ الخط الحجازي الذي انتشر فى الكوفة 
وتجود فيها وسّمى فيما بعد بالخط الكوفي كان على أصلين هما التقوير والبسط؛ 
أما التقوير فهو الليونة وأما البسط فهو الجفاف ويشبة الشكل الهندسى في المظهر- 
وقد تجوّد النوعان فى الكوفة. 


لف وع ع ص او امه اموسر عق شن الكتافت والتاليك 





وهناك وثيقة هامّة مكتوبة فى الورق البردي مؤرّخة عام" للهجرة. هى ووثائق 
أخرى تقطع بأنً العرب في هذا الزمن المبكر كانوا يكتبون بالخط المقور لاللين) 
إلى جانب الخط الجاف ويتراسلون به وخط هذه الوثيقة هو بداية خط النسسخ 
الذى تجود على صورته الحالية بعد ذلك وكثر استخدام الصورة اليابسة فى كتابة 
المصاحف في الخمسة قرون الأولى من الهجرة وَسُمَى بكوفيى المصاحف وعندما 
تجود الخط اللين المُسمّى بالمقوّر حل محل الصورة اليابسة في كتابة المصاحف 
ونسخت به الكتب لذا سمي بخط النسخ. 


يستخدم في كتابة المصاحف والكتب الثقافية والمدرسية والصحف والمجلات 
وهو الأكثر جمالاً بسبب دوران بعض حروفه وجمال كتابتها إلى جانب التشكيل 
الذي يصاحبه. وهو أول ما يتعلمه التلميذ فى المرحلة الأساسسية وسمى بالنسخ 
لكثرة نسخ الكتب بهءن'". 

نشأذ فن الكتابة البشرية. 

وأما عن نشأة الكتابة وأوراقها وأدواتها عند الحضارات البشرية تعود إلى سنة 
(500 ق.م) حين ابتدع الإنسان الكتابة في بلاد الرافدين. مع التوسّع في الزراعة 
و بداية ظهور المدن والمجتمعات الحضرية؛ ورواج التجارة وظهور العربة ذات 
العجلة والسفن الشراعية. فكانت اللغة أداة اتصال وتفاهم. وظهرت الكتابة على 
الألواح الطيئية 35016]5) '013(9) باللغة المسمارية عام : ام قء٠م‏ وكان يُنقش على 
الطين وهو طري بقلم سنّه رفيع» ثم يُجِمَّف الطين في النار أو الشمس. وأوّل هذه 
المخطوطات اللوحية بالخط المسماري ترجع لسنة 70٠0(‏ ق.م). وهذه الكتابة 


)١(‏ للمزيد انظر: ابن النديم. الفهرست. ص”7١7,‏ طبعة دار المعرفة, القاهرة. تحقيق. د. حمود ماهر. 


المفهصل التاسع عشر: تحقيق النصوص 0009ز[ز[ |[ |[ |[ ] »1 2 2 2 2 2 1 ا 


تسبق ظهور الأبجدية منذ ( ١0٠١‏ سنة) وظلت هذه الكتابة سائدة حتى القرن الأوّل 
الميلادي. وهذه الكتابات ظهرت أولا جنوب بلاد الرافدين بالعراق لدى 
اورت للتعبير بها عن اللغة السومرية وكانت ملائمة لكتابة اللغة الأكادية والتى 
كان يتكلمها البابليون والآشوريون. وتم اختراع الكتابة التصويرية فى بلاد ما بسين 
النهرين [قبل العام ٠٠١‏ قبل الميلاد) حيث كانت تدوّن بالنقتش على ألواح مسن 
الطين أو المعادن أو الشمع وغيرها من المواد. و تطورت الكتابة مسن استعمال 
الصور إلى استعمال الأنماط المنحوتة بالمسامير والتي تعرف بالكتابة المسمارية. 


وأول كتابةٍ تم التعرّف عليها هي الكتابة السومرية والتي لا تمت بصلةٍ إلى أي 
لغةٍ معاصرةٍ وتوجد في متاحف العراق اليوم عشرات من نماذجها المنقورشة على 
الصخور. وبحلول (عام )١4٠١‏ قبل الميلاد تم اعتماد الخط المسماري لكتابة اللغسة 
الأكادية,. كما استعمل نفس الخط في كتابة اللغة الآشورية واللغة البابلية. وهي 
كلها لغات سامية مثل اللغتين العربية والعبرية. وتواصل استعمال الخط المسماري 
للكتابة فى لغات إالبلاد المجاورة لبلاد ما بين النهرين مثل لغة الحطيين (الحيثيين) 
واللغة الفارسية القديمة. وكانت تستعمل إلى نهاية القرن الأول الميلادي 


وتم فك رموز الخط المسماري في القرن التاسع عشر وبذلك تسنى للعلماء 
قراءة النصوص الإدارية والرياضية والتاريخية والفلكية والمدرسية والطلاسم 
والملاحم والرسائل والقواميس المسمارية. ويوجد حوالى )1٠٠٠٠٠١(‏ لوح طيني 
من بلاد الرافدين في المتحف البريطاني والمتحف الهولندي في مدينة (أمستردام). 
وكانت الكتابة المسمارية لها قواعدها فى سنة 7٠٠١(‏ ق.م). إِيّانَ العصر السومري 
حيث انتشر استعمالها. فدون السومريون بها السجلات الرسمية وأعمال وتاريخ 
الملوك والأمراء و الشؤون الحياتية العامة كالمعاملات التجارية والأحوال 


يلف اا وات الموفر ىفن الكتانة والتاليك 


الشخصية والمراسلات والآداب والأساطير و النصوص المسمارية القديمة 
والشؤون الدينية والعبادات. وأيام حكم الملك حمورابي 174 دلمدا قمم.) 
وضع شريعة واحدة تسري أحكامها فى جميع أنحاء مملكة بابل. وهذه الشريعة 
عرفت بقانون حمورابي الذي كان يُنظّم القانون المدنى والأحوال الشخصية وقانون 
العقوبات: وفي عصره دُوّنت العلوم. فانتقلت الحضارة من بلاد الرافدين فى 
العصر البابلي القديم إلى جميع أنحاء المشرق. واستفادت منها الشعوب العريية 
والاسلامية فيما بعد. 

أمّا عن الحضارة (الهيروغليفية) 11610819215 حيث ظهرت لأول مرو فى 
مخطوط رسمى مابين عامى (700 قم.م. و7700 قمم)ء وكان يُسمّى هيروغليفي. 
وكلمة هيروغليفية تعنى بالإغريقية نقش مقدس "520160 03137108.. وفي هذا 
المخطوط استخدمت الرموز فيه لتعبّر عن أصوات أوَليةٍ وأخذت الهيروغليفية 
صورها من الصور الشائعة فى البيئة المصرية. وكانت تضم الأعداد والأسماء 


وبعض السلع. 


وفي عصر الفراعنة استعملت الهيروغليفية لنقش أو زخرفة النصوص الدينية 
على جدران القصور والمعابد والمقابر وسطح التماثيل والألواح الحجرية المنقوشة 
والألواح الخشبية الملونة وظلّت الهيروغليفية ككتابةٍ متداولة حتى القرن الرابع 
الميلادي. وظهرت الهيراطيقية (11673]10]) كنوع من الكتابة لدى قدماء المصريين. 
وهىي مشتقّة من الهيروغليفية؛ لكنّها مبسطة ولا وهىي مؤمّلة للكتابة السريعة 
للخطابات والوثائق الإدارية والقانونية.وكانت هذه الوثائق تكتب بالحبر على ورق 
البردي سوظلت هذه اللغة سائدة بمصر حتى القرن السابع ق.مء بعدما حلت اللغة 
الديموطقية محلّها. 


الفصل الناسع عشر: تحقيق التنصوص 8تببببب1 010101312 ١‏ 


وبعد ظهور الحضارة (الفينيقية)فى الشرق الأوسط والتى ترئعت عدة سنوات 
على أراضيهاء ابتكر الفينيقيون - سكان السواحل الشرقية لحوض البحر الأبيض 
المتوسط. حوالي سنة ( ٠٠١‏ ق.م) ‏ الكتابة الفينيقية واستمدٌوها من الكتابة 
السومرية و المصرية القديمة. فابتكروا الأبجدية الفينيقية وجعلوا لها حروفاً وكل 
حرف يمثّل صوتا مُعيّنا وهذه الحروف أصبحت سهلة الكتابة, وكانت أساساً 
للكتابة فى الشرق و الغرب بالعالم القديم. وعندما طور الإغريق أبجديتهم التي 
نقلوها عن الفينيقيين حوالى سنة (05: ق.م)» أصبحت أساسا للأبجدية في الغرب. 
حيث أخذ الرومان أبجديتهم عنها. فأخذوا منها حروفاً وادخلوا عليها حروفا 
أخرى. وسادت الأبجدية الرومانية واللغة اللاتينية بلاد أوروبا إيّان حكم 
الإمبراطورية الرومانية. وكان للإنكا بالمكسيك نظام كتابة يطلق عليه كويبى 
1م0111 وهو بللسيلة هق الخيوط القصيرة والمعقودة كانت تعلق على فترات بحبل 
معلق طويل. وكانت الخيوط مختلفة الألوان. والخيوط من نوع واحل. و من خلال 
مسافات هذه الخيوط والعقد أصبح من الممكن تسجيل السكان والقوآت 
والضرائب والجزية والمعلومات عن الأساطير والإنجازات. 


وكانت الكتابة لدى الأزتك بأمريكا الوسطى عبارة عن كتابة بيكتوجرافية حيسث 
كانت تكتب برسم أو نقش الصور لتعبّر عن الحروف أو صور صغيرةٍ ترمز للأشياء 
ومقاطع الأصوات 511836165 ولا يمكن للبكتورائيسة التعبيسر عن أفكار 
تجريدية 10625 205]5201.: لكنها كانت مفيدة فى تدوين التاريخ والاتصال فى 
شؤون الأعمال وإثبات الملكيّة للأراضى وحفظ الأنساب'". 


)١(‏ انظر: المصادر السابقة و |الأبجدية عند العرب, د. عبد العليم الهارون. طبعة دار المعارف. القاهرة. 


كن اشام ا اب الموجزئة فن الكتانج والتالتق 

نشأن الكتابة والتحفقيق عند العرب. 

كان المسلمون يكتبون كتبهم بأيديهم قبل نشوء الطباعة فى القرن العاشر 
الهجري. وكل من أراد الحصول على كتاب ليقتنيه أو ليقرأه استنسخه لنفسه إمّا أن 
ينسخه بقلمه. وإمّا جعل النساخ ينسخونه له. كما أن العرب الأوائل عرفوا التحقيق 
والضبط والتعليق فى مؤلفاتهم ونسخ المخطوطات قبل الأوروبيسين بزمن مديدٍ 
ولما ظهرت الطباعة فى البلاد العربية فى القرن الثالث عشر الهجري - التاسع عشسر 
الميلادي. بعد ظهورها فى أوروبا بثلاثة قرون بدأ العرب ينشرون تراثهم الثقافي. 
وكان جل اهتمامهم على (المخطوطات) التي تُنسخ باليد. لذلك كان للمخطوط 
هذا الإهتمام عند العرب والمسلمين. 


ما الملخطوطة؟ 


الغالب يكون التحقيق في أوراق لكتاب يُطلّق عليه (مخطوطة) بغض النظر عسن 
ححمه ومادته العلمية. وقد عرفه الأعلام بأنّه: مؤلّفٌ لا يزال على ما تركه عليه 
مؤلّفه من حيث الهيئة. والتبويب. والتنظيم أو ما نقل عنه. أو صور. 


قال صاحب المعجم: «المخطوط هو الكتاب المكتكتوب بالخط له بالمطبعة. 
وجمعه مخطوطات»0". 
والمخطوطات كما هو معروف هى أمّهات الكتب التى ورثتها الشعوب 


والحضارات عن آبائها. والتى تشكّل بحدً ذاتها ثروة علمية عظيمة ومهمّة لا 


)١(‏ انظر: الحياة الأدبية في عصر الجاهلية والإسلام. ص"؟, د. محمد الخفاجي. ود. صلاح التواب. طبعة 
دار الكليات. القاهرة. 


الفصل التاسع عشر: تحقيق النصوص 10 1[ 1 ا 
يُستهان بها. وكل حضارة تتغنى بها وتعتبرها من كنوزها النادرة. والواقف على ما 
' ه. 8 . - 110 

إلى هذا اليوم يرى كم هى ثروة عظيمة بحق(). 

ماهو التحقيق في المخطوطة؟ 

ليس بين أيدينا ما يشير إلى تاريخ دقيق لممارسة هذا الفن فى تاريخنا العرببى 
والإسلامى. غاية الأمر أن العرب الأوائل كانوا يهتمُون بالرواية الشفهية والحفظ فى 
الصدور. إلا أن صاحب (خزانة الأدب) الخطيب البغدادى قد أشار فى كتابه إلى 
أن العرب ساهموا في تحقيق التراث المنقول عنهم وعن الحضارات السابقة لهم 
بالكتابة والتحقيق..'!". 


عشر الميلادي تمكرا امن تحقيق عدة مخطوطات إسلامية منها: 


كتاب النحاة. لابن سيناء 

والمانون في الطب. لابن سيناء 

)00( انظر للمزيد من التعرف على أهم المكتبات التي تحتوي على فهارس المخطوطات النادرة في العالم: 
فهارس المخطوطات في مكتبة آية الله المرعشي النجفي في قم. ومكتبة الاسكندرية في القاهرة. ومكتبة 


)مغ( انظر: البغدادي, خزانة الأدب. ج١‏ ص 775, طبعة القاهرة. 


بذكن ال او 3212 لوجر نك كن الكتايخ والتاليفق 


نكيف كان: فبادر المسلمون إلى تفعيل هذا النشاط العلمى وممارسة هذا الف 
حتى أصبح اليوم من العلوم الهامّة التى تدرس فى الأروقة العلمية حوزويا 


وأكاديمياء 
تعريف التحقيق لغة واصطلاحا. 


التحقيق فى اللغة هو: الإثيات يُقال: أحققت الأمر إحقاقاً إذا أحكمته وصححته. 
ويُقال: ح قّ ق الرجل القول: صدقه أو قال هو الحق"". 

أمَا فى الاصطلاح المعاصر فهو: بذل الجهد والعناية الدقيقة بالمخطوطات 
خاصة للتأكّد من صحّة العنوان وا سم المؤلّف ونسبة المؤلّف ليفتح اللام) إلى 
المؤلّف. والتأكّد من سلامة متن المخطوطة من الدّس والنقص. ثم إلباسها ور 
خديذة معاصرة تصلح لمطالعتها اليوم. 


والتحقيق يختلف عن التعليق, فالتعليق هو: تعمّب بعض المسائل فى حينها مسن 
الصفحات ومناقشتها لبيان مالها أو ما عليها فى الحاشية نفسها. 


وأما الدراسة فهي: عرض مسائل النص المُحقّق بأكملها بأسلوب المؤف بعد 
مناقشتها ووضعها فى الميزان. 


فالتحقيق يختلف عن التعليق. كما يختلف عن الدراسة, فلكل تعريفه الخاص. 


)١(‏ انظر: المصادر السابق. 


الفصل الناسع عشر: تحقيق النصوص 000 2 2 2 2 2 2 2 12121212 1 1 1 1 ذا 
شروط تحفيق المخطوطك4.: 
يذكر المتخصصون تسروظا عافة وميد ة: بحت توافرها فى تحقيق 
المخطوطات. حيث ليس كل مخطوطة يمكن تحقيقها. لتعسّر إكتمالها من حيث 
الورق والماذة العلمية» لكن من أهم ما ينبغى توفره: 


أولا: جمع النسخ. لأنه غالبا ما تتوفّر أكثر من نسخة للمخطوطة. ومن الأفضل 
للتحقيق والمحمّق أن يقوم بجمعها كلّها إن أمكن ‏ تحريا للدقّة. 


ثانياً: بذل الجهد من البحث والتنقيب عن النسخ في المكتبات التي يتوفر فيها 
([فهارس للمخطوطات) بحيث أن كل مكتبةِ ضخمة تحتوي على قوائم بفهارس 
المخطوطات. 

ثالثا: مراعاة أن تكون المخطوطة غير محقَّقَةٍ أي أن تكون بكرا لم تحقّقَ من 
المخالفة لأصول البحث العلمى. إلا أن تكون المخطوطة تعرّضت لتحقيق خاطئ. 


رابعاً: أن تكون المتخطوطة قيمة واتستشق التحتيق: ولهنا قجرة علمينة. حيتت 
ينبغى مراعاة الأولى فالأولى. 


خامسا: أن يُراعى حجم المخطوطة, فلا تحقق مخطوطة لا تتجاوز صفحاتها 
٠١(‏ أو )١6‏ صفحة مثلا. 


سادسا: ينبغى أن يحرص المحمّق على العمل فى دائرة اختصاصه. ويبدأ 
بسؤال أهل الخبرة ممّن اشتغلوا بالتحقيق. إذ غالبا ما يكون لدى هؤلاء فكرة عن 
عددٍ من المخطوطات التى يودّون لو تم تحقيقها. 


ذافن لس واه تق الموجر-ه فن الكداتة والتاليق 

سابعاً: مراعاة فنون التحقيق مسن وضع اسم المخطوطة. والنسخ المتكررة. 
والإشارة إلى الاختلاف بينها إلى غير ذلك من أدوات البحث فى فنْ التحقيق. 

أنواع المخطوطات. 

للمخطوطة أنواعٌ وحتى نتمكن من إنجاز عملها جيدا ينبغى أن نتعرف على 
أنواعها وهى * 

.١‏ المخطوطة الأصلية: 

وهى التى كتبها المؤلف بخط يده وهذا أوثق نسخ المخطوطة حين تتعدد 

". المخطوطة المنسوخة عن الأصل: 

وهى المخطوطة التى نسخها تلامذة المؤلّف أو بعض المُقرين وهى عادة ما 
تكون أقرب إلى النسخة الأصلية. خصوصا إذا تم نسخها في عصر المؤلف. 

؟. المخطوطة المنسوخة بعد عصر المؤلف: 

وهي ما نُقل عن المخطوطة الأصل نقلا حرفياً شاملاء ولكن تم نسخها في زمن 
متأخر عن المؤلف. 

كينية التحقيق في المخطوطة: 

2 ى اس الو و و‎ ١ 

إن مملية تحقيق المخطوطات عملية معقدة ومجهدة فى ان واحد. لذلك ينبغسي 
على الباحث قبل أن يدخل هذا المضمار أن يتعرّف عليها وبالأحرى أن يدرسها 
إن أمكنه ذلك. وفى هذه الصفحات نوجز إجمالاً الخطوات المهمّة والأساسية التي 


ل فى تحقّيق المخطوطات وهىي: 


الفصل التاسع عشر: تحقيق النصوص ص م ما 0 

الخطوة الأول: جمع النسخ: 

بعد أن تأكّد المحمّق من قدرته على تحقيق هذه المخطوطة من غيرها.ء ينبغى 
عليه أن يقوم بجمع النسخ المتعلّقة بهذه المخطوطة وذلك بالرجوع إلى فهارس 
المكتبات القديمة والحديثة والخاصة والعامة, والكتب التى تتحدث عن المخطوطة 
وما يتعلّق بها من معلومات مكتوبةٍ أو مسموعة. 

الخطوة الثانية: اختيار المخطوطة الأصلية: 

وهى النسخة التي أخذت عن خط المؤلّف نفسه. شريطة ألا تكون محققّة وأن 
تكون صالحة للتحقيق. وأن تكون المعلومات متوفّرة حولها بشكل دقيق, وصالحة 
علميا للنشر. ويستطيع المحمّق أن يستعين بذوي الاختصاص إن أعوزه شي ءء 
ولكي يتمكن من إتقان عمله العلمى ينبغى مراعاة مايلى: 


.١‏ القراءة السريعة والشاملة لجميع النسخ 
" تدوين كل معلومةٍ لها علاقة بالنسخ. 
*. التحمّق من صِحّة ما نسب إلى المؤلّف فى النسخة. 


. مراحعة أقرب الناس إذا كان صاحب المخطوطة ميّتا للتأكد من صحّة ما 
فيها مما قد يلتبس على المحمّق. 


ب" امول ممه مدو وم ووم ممم مومه مومه موه عمل مل سد مم ...لله الموجز 4ك فن الكتايت والتأليف 
الخطوة الثالثة: التحقيق في المخطوطة: 
بعد إتمام ما سبق؛ يقوم المحمّق بتحقيق النص داخل المخطوطة. وهو يستلزم: 


أ. تحقيق عنوان الكتاب: 

بعد أن يتأكد المحقّق من نسبة المخطوطة لمؤلّفها. يبحث عن عنوانها وعادة ما 
يواجه المحقّق أن تفقد أغلب المخطوطات الورقة الأولى الى يكون فيها عادة 
ا(عنوان المخطوطة). ولكي يسهل عليه التأكد من نسبة هذه المخطوطة لصحابها. 
عليه أن يعود إلى مصنفاته لكي يكتشف من خلالها عنوان المخطوطة, أو يعود 
إلى المصادر الرجالية وكتب التسراجم والسّيّر التي تتحدّث عن المخطوطات 
وعنونتها ونسبة المؤلّفين لها. أو يتعرّف عليها من خلال الأسلوب العلمي المُتّبع 


اقيق اينم المؤلت: 

ولكى لا يقع المحمّق فى الإحراج العلمى عليه أن يبذل قصارى جهده في 
تحقيق نسبة اسم المخطوطة لمؤلفها. فغالب المخطوطات ما تتعسرض لتصحيف 
الأسماء أو تزييف مؤلفها.أو طمس اسم المؤلّف كاملاً فلا يُعرف لمن هذا 
المخطوط. فعليه فى هذه الحالة بالرجوع بالعنوان إلى فهارس المكتبات العامة 
والخاصة: ويقوم بعدها بدراسة المادة العلمية بالرجوع لأهل التخصخص وذوي 
الخبرة ‏ من العلماء. أو بالرجوع إلى النسخ المستنسخة والمقارنة بينها وبين ما نسب 
إلى كل نسخةٍ إذا كانت تلتقى فى وحدة الموضوع. 


ج. تحقيق عصر المخطوطة: 
قد تعترض بعض المعوقات طريق المحقّقين فى تحقيق مخطوطة ما.ء كأن 


الفصل التاسع عشر: تحقيق النصوص ا 
تتعرّض لتزييف نسبة المؤلّف لها أو نسبتها لغير أصحابها. فالأمر فى هذه النقطة 
سهل جداً. فما عليك إلا بالرجوع إلى عصر الورق الذي كتبت عليها المخطوطة. 
أو بدراسة المداد. فقد يكون لكل عصر مداده الخاص به. أو بدراسة نوعيّة الخط 
الذي كتبت به المخطوطة, أو بدراسة تاريخ المخطوطة والذي غالباً يكون مدونا 
فى آخر المخطوطة. 


د. تحقيق متن المخطوطة: 

التعامل مع النص يتطلب عدة أمور مهمّة لإنجاز المخطوطة. وإخراجها في 
قالبها اللائق بهاء فتحقيق المتن بما تمق وكما أراده مؤْلفه أمانة ملقاة على عاتق 
المحمّق. 


قال الجاحظ وهو يشير إلى هذه الأهمية:«... ولربّما أراد مؤلف الكتاب أن 
يُصلح تصحيفا أو كلمة ساقطة, فيكون إنشاء عشر ورقات من حر اللفظ وشريف 
المعانى أيسر عليه من إتمام ذلك النقص يرده إلى موضعه من اتصال الكلام به. 


وهى أمانة لا ينبغى التفريط فيها أبداءه7". 
فتحقيق المتن يتطلب أن يقوم بمراعاة ما يلى: 


.١‏ مطابقة النسخ. 
ترقيم الآيات والأحاديث وتخريجها من مصادرها الأصلية. 
". تخريج النصوص وإرجاعها إلى المصادر التي استفاد منها المؤلف. وضبطها 


)١(‏ انظر : الجاحظ. حياة الحيوان. ج ١‏ ص 64. طبعة دار المعارف. القاهرة. 


4" مممم وو وموم مومه دوم ومو ومو ...000.00.00.00 الموجز ث فن الكتابة والتأليف 





4 نسبة الأبيات الشعرية إلى قائلها. 

0. التعريف بالأماكن والبلدان والفرق التى ذكرت فى طيّات المتن. 

1. شرح المصطلحات وبيان معاني الكلمات التى ذكرها المؤلّف فى مخطوطه. 

/ا. وضع علامات الترقيم في أماكنها. وإصلاح الكلمات النحوية والإملائية. 

8. تنظيم الفقرات والحواشى فى المخطوطة. 

3 ترقيم الصفحات. ووضع الفهارس للمخطوطة. 

ه . تبويب المخطوطهة وعئونتها: 

ونقصد به أن يقوم بعمل عنونةٍ لكل فصل من فصولها وتبويب العناوين. 
ووضع ترجمة إضافيةٍ للمؤلئف في مقدّمة المخطوطة بعد تحقيقها. ووضع مقدامة 
للمخطوطة تحكى مادتها العلمية. وعمل فهارس آخر الكتاب بعد إنجاز تحقيقه. 


وأن يُراعى المحمّق فيها كل أدوات وآليات أصول البحث العلمى فى فن 
التأليف”". 


)١(‏ انظر للمزيد من المعرفة إلى: معالم في الطريق. د. عبدالسلام عبده. و تحقيق النص بين المنهج 


والاجتهاد. دء. حسام النعيمي. وإعداد البحث العلمي. د غازي عناية. 


فن كتابي التقارير 


التقريرلفة واصطلاحا. 


التقرير فى اللغة: التبيين» جاء فى لسان العرب: «أقررت الكلام بمعنسى: بينتسه 
حتى عُرف. وهى فى الأصل مشتقّة من الفعل قَرَّرَ بمعنى قسرّر المسألة أو السرأي. 
]| 

وهو فى الاصطلاح: عرض كتابي للحقائق والبيانات الخاصة بموضوع ما أو 
مشكلة معيّنةِ. وقد يمتدً إلى التحليل العلمى واستخلاص النتائج. ويليهما التوصّل 
إلى توصيات ومقترحات تتعلّق بهذا الموضوع. 


ذكر الدكتور سعد العمري فى مقالة عن منهج التقارير فى تعريفه اصطلاحا: 
«هو: ضرب من ضروب الكتابة الوظيفية يتضمّن قدرا من الحقائق حول موضوع ما 
ميا للحا إن وسنت سير عمل جا أو عرو عا اقإدةات الوم ركه عبن 
لزي عاد تيز يشت وعننا ديفا لجيرن الغدر سونو لكان العمل فى ور 
الات ]و كان عبلاً بتعا تيكل فاحل ناازهه القارعة حول ذلك العمل: 


)0( انظر: ابن منظور. لسان العرب. ج ؟. ص 715, مادة قر. 


دض ةك كت 6 اما اد تال وهر نه كن الكتاني :و الت نك 


ويصف كل ما يمكن أن يؤْئَّر فى طبيعة ذلك العمل. متضمُناً توصيات إن أمكن 
تساعد المسؤولين فى اتّخاذ قرار مناسب. بناء على ما كشف لهم ذلك التقرير. 
وفى هذه الوحدة شرح لكل ذلك»!". 

لكتابة التقارير أهمية كبيرة فى حياتنا العملية. وتلك الأهمية تكمن فى الأمور 
التالية: 


.١‏ يعد مصدراً من مصادر المعلومات. لكل باحشٍ. ومتخصّص وصاحب مهنة. 


". يعد أداة مراقبةٍ وتقييم للأعمال والأنشطة, التى يقوم بها الطالب. والباحث. 

. يوضح المستحدات التى تستجد عند كل طالب وباحث وموظفي. بحيث 
يسأل عنها عند رؤسائه. 

أموزينبغي مراعاتها عند كتابة التقارير: 

.١‏ ينبغى مراعاة الدّقّة من خلال نقل المعلومات للجهات المسؤولة عنهاء فينبغي 
عليه أن يتحرى الحقيقة الكاملة بقدر الإمكان. 

؟. مراعاة التوقيت المناسب أو المتفق عليه من قبل الجهة التى طلبت منه كتابة 


)١(‏ انظر: د. سعد العمري. منهج كتابة التقارير. على موقعه في الانترنت. 


الفصل العشرون: فن كتابت التقارير 0 1 ااا 
“. مراعاة الشمولية التامة. أى أن يحتوى تقريره على كامل المعلومات 
المطلوبة. 
5. مراعاة الموضوعية فى كتابة التقارير. فلا ينحاز إلى جهة دون جهة. أو يميل 


إلى رأي دون آخر. ويتجنب (الأنا) في كل كتاباته. 


0. تنظم التقارير بحسب قواعد أصول البحث العلمى. كما ذكرنا فى هذه 
الدراسة. 

أنواع التقارير. 

أنواع كتابة التقارير كثيرة ولكن نكتفي هنا بما هو مهم فسي حياتنا العلمية 
والثقافية وهى: 

.١‏ التقرير الأخباري: 

يحتوي على -علومات يقوم بها كاتب التقرير عن حدثشٍ أو معلومة. أو مشكلة. 
يكتب عنها الصحفى المكلّف بهاءتبئها أجهزة الإعلام من إذاعة وتلفاز وصحافةٍ 
معروءة أو مسموعة. 

". التقرير المالي: 

وفيه اخضاء لحركة الإدارة المالية. سواء كانت وؤلة أو شركة. أو ري أو 

3 التقرير التحليلي: 


وهى تقارير لا تقتصر على الوصف فقط بل تعقد المقارنة. وتعلّل الأسباب. 


لفن ا د عا وت تدده المفؤخر 2 فن الكتاني والتالف 


وتقترح الحلول. ومثال على ذلك: ما يُقدّمه الأخصائى الاجتماعى حول تسآخر 
الطلاب الدراسى. والتقارير الرياضية التي تقارن بين أداء فريقين. أو أداء فريق 
مقارنة بالمواسم السابقة. 


*. التقارير الإحصائية: 


و تتميز هذه التقارير عن غيرها بالأرقام. و قد ترمز هذه الأرقام لبشر أو أموال 
أو أشياء أخرى. و مثال على ذلك: ما تقدّمه البنوك و المؤسسات المالية سنويا 


6. التقارير الوصفية: 


و هى التقارير التى تصف ظاهرة كما هى واضحة, و هذه التقارير دائماً تجيب 
على الأسئلة: كيف؟ ومتى؟ ومن؟ وماذا؟ و مثال على ذلك: تقارير الرحلات. و 
التقارير التى يَعدّها شرطي المرور. 

1. التقرير الإشرافي: 

وهو ما يعتمد على كتابته فى الشؤون الإدارية العلياء للتأكد مسن حُسن سير 
العمل. وتلافى الأخطاء والعشراتء التى تحول دون تقدم المشروع أو إدارة 
المشروع والموظفين. 

مراحل إعداد كتابة التقرير. 


3 8 5 91 23 10 5 5 5 0 5 
يمر كتابة التقرير بمراحل تعد مهمة في إنجازه بشكل متكامل وتام وهي: 


الفصل العشرون: فن كتابنَّ التقارير 2 2 2 ز2ز121212 121 1 1 1 اا 0 
.١‏ يد الموضوع أو المشكلة وتشخيصها تشخيصاً متكاملا. 
”. المعلومات حول الموضوع بشكل تام وموسّع 
*. وضع هيكلية تنظيمية لفرز المعلومات بحسب الأهمية. 
4. استخلاص النتائج والتوصيات التي توصل إليها الكاتب أو الباحث. 
6. كتابة المسودة. 
. كتابة المبيضة بشكل نهائى. وخال من الأخطاء. 
كيمية كتابة التقّرير. 
لكتابة التقارير كيفية وفن خاص به. ولعلّ الطريقة الأكثر شيوعاً بسين الكتّاب 
والباحثين هي الطريقة التى وضعتها قواعد أصول البحث العلمى وهى كما يلى: 
.١‏ كتابة العنوان: 
تشتمل على العنوان والجهة المقدّم إليها واسم مُعِدَ التقرير والتاريخ. ويُفضل 
أن تكون صفحة العنوان على غلافب متين. وأن يكون حجمها متناسباً مع حجم 
الورق الموجود داخل التقرير. 
". كتابة المقدمة: 


وتوضح الهدف من التقرير والمشكلة التي يبحثهاء والمكان والزمان والجهة التي 
طلبت إعداد التقرير. 


لضن اتات د الوحزدك قن الكتافة والتاليف 


وهى الطريقة التي تم فيها إعداد التقرير. أي هل كانت مشاهدة؟ أم مقابلة؟ أم 


مراجعة وثائق؟ 
:. كتابة التحليل: 


وهو الجزء الأكبر من التقرير. ويحتوى على عرض وتحليل كافة المعلومات 
والبيانات,. أى يتناول جوانب المشكلة وأبعادها واثارها. 


6. كتايهة النتائج والتوصيات: 


أي عرض النتائج التى توصل إليها التقرير. ورأي كاتب التقرير. والتوصسيات 


المناسبة. 
1 وضع فهارس دفيقه: 


ُعين على تنظيم التقريرء تساعد في تيسير الرجوع إلى المعلومة في موضعها 


بسهولة وسرعة, ملحقاً بها كشافاً للخرائط والصور البيانية إن وجدت"". 


)١(‏ انظر للمز يد:١١)‏ د.داود الشوابكة ود. مصطفى الفار. في كتاب المهارات الأساسية الفنون 
الكتابية. و(؟) د. أحمد بدر. في كتابه أصول البحث العلمي. 


الفصل الحادي والعشرون 


فِن كتابّ السيرة الذاتيت 


تعريف السيرة الذاتية لغة واصطلاحا. 
إلأ؟ره ه ٠:‏ 507 ةََ - ابه 3 ع 
السيرة الذاتية فى اللغة هى: بيان أو تقرير شخصيى موجز يستعرض بعضص 
المعلومات الشخصية عن تاربخ عمل ومؤهلات شخص يرغب في الحصول على 
عمل أو وظيفة معينة. 


أما من الناحية الاصطلاحية فيمكن تعريفها بأنْها عبارة عن صفحة تسويقية 
تعرض مهارات وإنجازات وخبرات طالب الوظيفة بصورةٍ واقعية مشوقة وبشكل 


علمن منظّم وجذاب. 


وتعلا كتابة السيزة فنا قديما مارسه:الغري الأوائل فكانوا بندوتؤت فيبهنا سير 
عظمائهم والأحداث التى مرت عليهم تفصيلاء وهذا ما نقرؤه فى سيرة عنترة. 
وقصص العرب. وغيرهماء وبعد أن انتشر الإسلام الحنيف ومرً الإسلام بمعارك 
وفتوحات وأحداث عظيمة وجسيمة كان إلزاما على العلماء آنذاك تسجيل ذلك 
لكي تكون دروسا وعبراً للأجيال. وتخليدا لعطاءاتهم المتميّزة. فأصبحت كتابة 
السيرة العامة والسيرة الخاصة للعظماء أمرا مرجحاء 


وقد أبدع فى فن كتابة السيرة الذاتية عباقرة المسلمين من علماء ومفكرين 


فض م م م اا نتن الم كردق هن العتافة :و التاليف 





سجَّلوا لنا تاريخهم. وعرفونا على نجاحهم. وأوقفونا على تميّر إبداعاتهم العلمية 
والفكرية والثقافية عبر ما سجّلوه لنا فى إمذكراتهم الخاصة) وإسيرتهم المكتوبة) 
ويكفينا ما سطّره يراع المفكّر الإسلامي محمود العقاد فى كتابه سيرتى الذاتية) وما 
سطّره المفكر المصري طه حسين في كتابه الأيام) وما سطره المفكر الإسلامي 
أحمد أمين في كتابه حياتي) وما دوَنته أقلام الصحفيين من سير العظماء فى العالم 
الغربي والشرقي معا. 

كينية كتابة السيره الذاتية. 

هناك عِدَّة أساليب متّبعة قام بها مفكّرون وعظماء بكتابة سيّرهم الذاتية 
وأصبحت فيما بعد مناهج كتابية فى (إفن كتابة السيرة الذاتية) إلا أن أكثرها رواجا 
واتباعا أسلوبان هما: 


أ. الشكل الزمنى. 

ب الشكل الوظيفي. 

ولكل منهما مزاياه وعيوبه فيما يخص طريقة عرض البيانات. الأسلوب الثالث 
الجمع بين الأسلوبين السابقين ‏ هو محاولة للتوفيق بين الأسلوبين وهو أسلوب 
لافى شعبية في السنوات الأخيرة. ويُقدم لك "المعاون المهنى”" ره عامة عن كل 
شكل من هذه الأشكال لمساعدتك فى أن تجد أفضل شكل يناسبك. 

١.الشكل‏ الزمني. 

هذا هو أكثر أشكال السيرة الذاتية شيوعاً والشكل المفضّل لدى أصحاب 
العمل. ففي الشكل الزمني يُسلّط الضوء على الخبرة الوظيفية, ويتم عرض التاريخ 


الفصل الحادي والعشرون: فن كتابمّ السيرة الذاتين ز ذةذ[ذ 1 [ز[ز ز1ز1 1 1 ا 


القائمة. 


الشكل الزمني يناسبك إذا كانت أحدث خبرةٍ وظيفية لك لها علاقة بالوظيفة 
التى تتقدام إليها وإذا كنت نو الاسيعراز :قسن نفس الخط الوظيفي أو مثيله. 
فصاحب العمل المرتقب يمكنه أن يرى بسهولةٍ ما قمت بعمله وكيف تقدّمت في 
عملك واكتسبت خبرات جديدةء 


وعلى الرغم من شعبية هذا الشكل إلا أن هناك بعض الأسباب التى قد تجعله 
غير مناسب لك. إذا كنت فى بداية دخولك إلى ساحة العمل من المدرسة, فإنّ 
مثل هذه السيرة الذاتية ستبرز افتقارك إلى الخبرة؛ أو ريّما تكون قد عملت حديثاً 
في وظائف ليست لها علاقة بالوظيفة التى تتقدّم إليها. إذا كنت تعود مره أخرى 
إلى ساحة العمل بعد فترةٍ طويلةٍ من التغيّب فإ مثل هذه السيرة الذاتيية سوف 
تبرز فترة التغيب والسكون. وستظهر فترات الفراغ في تاريخسك الوظيفي بشكل 
أكثر وضوحاء 


وبالمثل إذا كان تاريخك الوظيفى به العديد من الوظائف قصيرة الأجل فإن من 
شأن ذلك أن يؤدى بصاحب العمل المُرتقب إلى التساؤل عن قدرتك فى 
المحافظة على وظيفتك والاستمرار فيها. أما وجودك فى وظيفةٍ واحدةٍ على مدى 
فترة طويلةٍ من الزمن في شركةٍ ما قد تكشف عمرك إلى حلدً ما وربّما لاتشعر 
أنت بالراحة إزاء هذا الموضوع. 


فض لصتت سس صسلصاممات م44 المقجز 2 كن الكتافج والتاليف 





". الشكل الوظيصي. 

هذا الشكل لا يتبع خطا زمئيّا متصلاً ولهذا فهو يُبرز إنجازاتك ومهاراتك. أمَا 
تاريخك الوظيفى فيكتب بشكل مسو جر أو يتم تجنبه تماماً. وتوضع مهاراتك 
وخبراتك الهامّة بالنسبة للوظيفة الحالية (يما فى ذلك الخبرة التعليمية) فى بداية 
سيرتلك الذانية. وتنظّم بحيث يستطيع صاحب العمل أن يرى مدى ارتباط مهاراتك 
بالوظيفة التى تتقدم إليها. (فى السيرة الذاتية ذات الشكل الزمني قد ينظر صاحب 
العمل ببساطة إلى الوظائف التى عملت بها من قبل لمعرفة ما إذا كانت لديك 
الخبرة التى يبحث عنها). ربّما تتطلّب كتابة السيرة الذاتية ذات الشكل الوظيفى 
مجهوداً أكبر ولكنها تعطيك حرية تسليط الضوء على مواهيك بدلاً مسن التركيز 
على خبراتك الوظيفية التى حصلت عليها حديثا. 


ويمكن أن تكون السيرة الذاتية ذات الشكل الوظيفي فعّالة بشكل خاص إذا 
كنت قد عملت في عددٍ من الوظائف المتشابهة, ففي هذه الحالة ستسمح لك 
بإلقاء الضوء على مهاراتك بدلاً من عرض لآ جدوى منه اريخ وظيفي ممتلئن 
بالوظائف المتشابهة. ولكنٌّ السيرة الذاتية ذات الشكل الوظيفي قد تثير فى ذهن 
صاحب العمل تساؤلات عمًا إذا كنت تريد إخفاء بعض المعلومات. ولا يعنى هذا 
أن السيرة الذاتية ذات الشكل الوظيفى يتم تجاهلها أو أنها بلا تأثير. ولك صاحب 
العمل الذي يبحث عن تاريخ وظيفي واضح المعالم قد لا يعجبه هذا الشكل. 
خاصة إذا استخدمته لإخفاء حقيقة افتقارك إلى الخبرة أو وجود فترات طويلةٍ بلا 
عمل في تاريخك الوظيفي . 


إذا لم يكن لديك اعتراضٌ على الشكل الزمني المعكوس فاستعمله بدلاً من 


الفصل الحادي والعشرون: فن كتابنّ السيرة الذاتيي 0 ااا 
الشكل الوظيفى. أمّا إذا كنت ما تزال مُعجبا بفكرة الشكل الوظيفي فربّما جعلت 
سيرتك الذاتية أكثر جاذبية عن طريق دمج الشكلين وعمل مسيرةٍ ذاتيةٍ تجممع 

الجمع بين الشكلين الزمني والوظيضي. 

السيرة الذاتية التي تجمع بين الشكلين الزمني والوظيفي هي مسيرة ذاتية ذات 
شكل وظيفى ولكن أضيف إليها تاريخ وظيفي موجزء وفيها تعرض المهارات 
والإنجازات أولاً ثم يتبعها التاريخ الوظيفي. يجب عليك أن توضح أين ومتى 
عملت ونوع الوظيفة التى كنت تؤديها. فمن شأن هذا أن يُقَلّل من مخاوف 
صاحب العمل وقلقه إزاء خبراتك. ويسمح لك أيضا أن تبرز مواهبك وكيف 
يمكنك استخدامها فى الوظيفة التى تتقدم إليها. وعلى الرغم من أنّ معظم أصحاب 
العمل يفضّلون السيرة الذاتية ذات الشكل الزمنى إلا أن هذا الشكل هو بديل جِيَّدٌ 
للسيرة ذات الشكل الوظيفي”". | 


شروط كتابة السيرة الذاتية, 


ما دامت كتابة السيرة الذاتية بوآبة توضيحية لمهارات الإنسان فى التنظيم 
والتواصل مع الآخرين. وأداة تسويقيّة لمؤمّلاته وخبراته. فينبغى عليه أن يراعى 
فيها ما يلى: 


نتء أن يكتبها كتابة محكمة ومتكاملة بأسلوب تدريحى لمسيرة حياته. 
- 2 


)١(‏ انظر للمزيد: كتاب الصياغة الناجحة للسيرة الذاتية. من إصدارات سلسلة الإدارة المثلسى. مكتبة 
لبنان الناشرون. وكتاب كيف أكتب سيرتي الذاتية. وكتاب المهارات في الفنون الكتابية. 


يض لمعاو ل ام :نه المو عرق كن الكتانج والتاليفق 

ث. يجب أن ينصبً الاهتمام فى السيرة الذاتية على الشخصية التى ترجم لهاء 
وأنا يطغى عليها الأشخاص الآخرون. 

ج. أن تكون الشخصية التى يُترجم لها أو يكتب عنها سيرتها الذاتية شخصية 
ذات حياةٍ حافلةٍ بالعطاء والتميّز لكي تكون قدوة وأسوة. 

ح. الاهتمام بالأحداث والقضايا الاجتماعية والتى تتصل بصاحب المسيرة 
الذاتية. والابتعاد عن المهاترات وإطفاء الألقاب والمبالغات. 

خ. أن يبتعد فى كتابتها عن توجيه الخطاب (للقارئ) وينبغي اتباع أسلوب 
العرض والسرد فقط. 

د. أن تدون فيها الأبعاد الشخصية, والتاريخية التى ترتبط يصاحب السيرة. 

ذ. أن يكون الكاتب صادقاً. ومتّصفاً بالموضوعية العلمية الى تتطلّبها معالم 
أصول البحث العلمي. وإِنّا لا يكون لها أية مصداقية علمية أو ثقافية. 

ر. أن تكون خالية من الأخطاء الإملائية أو النحوية أو البلاغية.كما ينبيغى أن 
تكون بلاغتها سلسة وخالية من التعقيدات اللفظية. 

ز. مراعاة التفريق بين سيرةٍ تُكتب من أجل وظيفة أو سيرة تكتب من أجل 
كتاب. وهذا التفريق بين وواضح لمن قرأ عن فن كتابتها. 

أنواع كتابة السيره الذاتية, 

نوعان من فر كتابة السيرة الذاتية. وهما المتّبعان دائماً وأبدا عند المفكرين 


والكَتّاب القدامى منهم والمعاصرين. وهذان النوعان هما: 


الفصل الحادي والعشرون: فن كتابت السيرة الذاتيي اا ا 





أولاً: السيرة الذاتية الشخصية: 

وهى أن يترجم الإنسان الذي له أبعادٌ علمية. واجتماعية. وإبداعية عن نفسسه. 
بحيث يُسطَّر فيها كل ما جرى عليه تسطيراً كاملا من ظبروني وفلايسحات» برسحم 
جميل وبلاغة وتنظيم شيق. بحيث تكون أسوة ومنهجاً للآخرين. 


ويُنصح دائماً أن يكتبها الإنسان في وقت متأخّر من حياته. لأنً كتابتها مبكرا 
يضيع الكثير من الأمور والأحداث التى قد تحدث فيما بعد. 


و ينبغى أن تنتهج كتابة السيرة الذاتية غالبا الأسلوب القصصي. ولكن معظمها 

يفتقر إلى العمق النفسي. وهذا ما انتهجه الدكتور طه حسين في كتابه لالأيام) 
والدكتور أحمد أمين في كتابه (حياتي). والعقّاد في كتابه (في مكتبي).وينيغي أن 
يُكتب فيها كل ما يتعلّق بصاحبها من قريب أو بعيلد. وإن خشي على عواطف من 
يتصلون به رمز إليها برموز أو بأسماء مستعارةٍ. وهذا غالباً الأسلوب المتبسع فى 
كتابة السيرة الذاتية الشخصية. 

ثانياً: كتابة السيرة الذاتية عن الغير: 

وهي من أصعب فنون الكتابة فى السيرة الذاتية. خصوصاً أن الكاتب سسيتحدث 
عن شخصية بالكاد أن عايشها أو جالسها أو تتلمذ عليها عن كثب. إلا أنها بحاجة 
إلى مزيدٍ من الموضبوعية, والدّقة. والبحث. والتنقيب. لكي يكون لها أث بالغ فى 
حياة قارئيهاء فبمقدور كاتب أن يترجم لشخص فيترك أثرا سلبياً على ذهنية 
قارئيه. كما بمقدوره أن يترك أثرا إيجابيا أيضاء. فعليه أن يتحلّى بالصدق والأمانة 
العلمية التي تقتضيها أصول البحث العلمي. لأنه (من ترجم لشخص فقد أحياه). 


المصل الثاني والعشرون 


فن كتابة الإستبانت 


فْنْ كتابة الاستبائة. 


هي إحدى الطرق العلمية التى يستخدمها الباحثون والكتاب للوصول إلى 
أحسن النتائج المرجوة للموضوعات المتّصلة بالحياة الاجتماعية للمجتمسع. كما 
أنها تعد من الطرق النافعة والمُجدية في أغراض البحث العلمي. وهي رابع أربعة 
طرائق وهىي: 


١‏ المقابلة. 
". والملاحظة. 

*. والوثائق. 
؛. والاستبانة. 


ومن غير شك أنّ لكل طريقة منها أدواتها وآلياتها في استخلاص النتائج مسن 
حياة المجتمع. إلا أن (الإستبانة) تعد بحق من أفضل الطرق التى تستخدم في 
البحث العلمى لاستقراء آراء الجماهير حول قضية ماء ولها عدة تعاريف أهمها: 


كرف ممم مد ده مله ممم مول ممم مومه لومم دودمم ممم لل عمد 00000 0--0---00...- الموجز 4ك فن الكتابي والتأليف 





تعريف الاستبانة ©:116510101111211ل).: 


عرفها تعن الناختين يقوله: «آداة عنمن مجموغة من الأسئلة أو الجمل 
الخبرية. التى يُطلب من المفحوص الإجابة عنها بطريقة يُحدّدها الباحث. حسب 
أغراض البحث العلمى. وهى أنفع الطرق المتبعة عندنا»'". 


وقال ثان: «هي وسيلة لجمع المعلومات المتعلقة بموضوع البحث عن طريق 
إستمارة يتم تعبئتها من قبل عيّنةٍ ممثلةٍ من الأفراد. ويُسمّى الشخص الذي يقوم 
بإملاء الإستمارة بالمستجيب. الذي يبحث عن إجابة شافيةٍ لبحثه أو موضوعه أو 
مشكلته»”". 


وعرفها الدكتور أحمد بدر بقوله: «هى أداة للحصول على الحقائق وتجميع 
البيانات عن الظروف والأساليب القائمة بالفعل. ويعتمد على إعداد مجموعة من 
الأسئلة ترسل لعددٍ كبير نسبياً من أفراد المجتمع.”". 


إذن هى أداة أو طريقة معيّنة يستخدمها الباحث أو الكاتب لاستخلاص نتيجة 
معيّلة لمشكلة قائمةِ. عن طريق أخذ آراء مجموعة من الناس. وضى فى أصولها 
اللنية خافيعة لخطوات معيلة وعى: 


,١187ص انظر: د. أحمد عودة. في امامتالت البحث العلمي في التربية والعلوم الإنسانية.‎ )١( 
طبعة دار الحياة القاهرة.‎ 

(1) انظر: د. أحمد الرفاعي. في كتابه مناهج البحث العلمي. ص ,.1١87‏ طبعة دار الحكمة. بيروت. 

() انظر: د. أحمد بدرء في كتابة أصول البحث العلمي ومناهجه. ص747, طبعة وكالة المطبوعات 


بدولة الكويت, الطبعة السادسة من عام(؟1585م). 


الفصل الثاني والعشرون: فن كتابت الإستباني و ا ا 9 
خطوات كتابة الاستبانة. 
هناك طريقة علمية وفنية فى نفس الوقت لكتابة (الإستبانة)» وهى الطريق 
المتّبعة غالباً لدى الباحثين والكتاب فى أنحاء العالم. وهي: 


.١‏ تحديد نوع المعلومات المطلوبة: 


يتم تصميم الاستبيان فى ضوء الإطار العام لموضوع الدراسة بحييث يتضمّن 
النقاط الرئيسية والفرعية للبحث.وترتيب هذه النقاط بطريقة منطقيةٍ وتحت كل 
نقطةٍ توضع الأسئلة المتعلّقة بها. وعموما فإن أنواع الأسئلة وفقاً للمعلومات 


المطلوبة قد تتضمن: 
أسئلة حقائقية: السن ‏ المؤهل ‏ أسئلة آراء واتجاهات. 
أسئلة معلومات. 
- أسئلة الإحساس الذاتي. 
أسئلة مقاييس أو مواصفات الفعل. 
أسئلة تعرف السلوك في الماضى أو فى الحاضر. 
- توزيع الإستبانة على عيّنة الدراسة بالطريق المناسب. 


الأسئلة الإسقاطية: طريقة غير مباشرة للسؤال. 


شف لع ممم ةا امم ةمادن الموجرءة فن الكتانج والتاليفت 
؟. تحديد شكل الأسئّلة: 
هناك نوعان من الأسئلة هما الأسئلة المفتوحة 06©1-65060 والأسئلة المغلقة 


لع5٠ء.‏ ولكل قسم منها أشخاصه الخاصين به. 


الأسئلة المفتوحة الاستبيان المفتوح:إوهى تسمح بالإجابات الحرة من قبل 
المشاركين وهى مفيدة فى الدراسات الاستكشافية وفى المسائل المعقّدة. ومن 
عيوبها صعوبة وضع الإجابات فى فئات وصعوية تحليلها وكذلك الحصول علسى 
كميات كبيرةٍ من البيانات). 


الأسئلة المغلقة الاستبيان المغلق :زوهي تحديد الإجابات فى بدائل مقررة ومن 
مميّزاتها أنّها سهلة الترميز. وأنّها يمكن التعويل عليها أو الثقة فيها بصورةٍ أكبر مسن 
حيث أن الإجابات محدّدة. وسهولة إدارة هذه الأسئلة وسهولة نهمها من قبل 
العيخر نين : 

أمّا من عيوبها فهى أنَّها تفرض توجيها مُعيّناً على إجابات المبحوثين وفي 
بعض الأحيان لا يجد الفرد مكاناً لإجابته بين الإحتمالات المحدّدة.وهناك أيضآً 
أسئلة المقاييس 503165 وكذلك مقياس التقدير. 


". تحديد محتوى الأسئلة وصياغتها وتسلسلهاء 

فى هذه المرحلة يقوم الباحث بتحديد الأسئلة المخصّصة التي يسألها من حيث 
المحتوى وصياغتها هل هي ضرورية أم لا. وكم عدد الأسئلة المطلوبة لكل عنصر. 
ولصياغة الأسئلة هناك مجموعة من القواعد التى يجب مراعاتها: 


الفصل الثاني والعشرون: فن كتابت الإستباني ا 
دحت ان تكون: لعة النيزالسيلة ومتاسة لمستورياث الجو اه 
صياغة الأسئلة بطريقةٍ لا توحي بإجابةٍ معيّنةِ. 
ألا تكون صيغة السؤال قابلة للتأويل. 
الابتعاد عن الأسئلة المزدوجة. 
الابتعاد عن الأسئلة الكيفية. 
يجب إعطاء جميع البيانات المُحتملة في حالة الأسئلة من النوع المحدد. 


يجب التأكد من أن المبحوثين لديهم المعلومات وبالتالى القدرة على الإجابة 
على الأسئلة. 


وضع بعض الأسئلة بأكثر من صياغة للتأكد من صحّة الإجابات. 
ألا تتطلّب الأسئلة تفكيرا عميقا أو القيام بعمليات حسابية معمّدةٍ. 
يجب تحديد نوع الإجابة المطلوبة. 

شرح بعض المصطلحات الغامضة. 

أن تكون الأسئلة محدودة العدد قدر الإمكان. 


ةرج الأسئلة من العام إلى الخاص بحيث تثير اهتمام الأفراد. 


تاف م لم تيك الموخرطك كن الكتادي والتاليف 
- تقسيم الأسئلة في مجموعات متناسقةٍ وتوضع لها عناوين فرعية. 
- أن تكون مرقمة تسلسايا والبدء بالأسئلة السهلة: 
العمل على وضع الأسئلة الحساسة أو المفتوحة فى الآخر. 
- وضع الأسئلة بترتيب منطقي وفى ضوء العلاقة المتبادلة بينها. 


*. إعداد الاستبيان في صورته النهائيه: 


و 


فى هذه الخطوة يقوم الباحث بتنسيق الاستبيان وإخراجه بشكل جيدٍ بحيث تثير 
اهتمام المبحوثين. وهناك عدّة نقاط يتم مراعاتها في عمليّة الإخراج: 


كتابة عنوان البحث فى قمّة الاستبيان. 

- ترتيب الأسئلة فى كل صفحة بطريقة تسمح للإجابة المناسبة. 
أن يكون الاستبيان قصيراً قدر الإمكان. 

أن تكون تعليمات ملء الاستبيان واضحة وموجزة. 

أن يكون نوع الورق جيدا والكتابة على. وجه واحلر فقط. 
يجب تقسيم الأسئلة فى مجموعات وتوضع لها عناوين واضعحةء 


- يحب فى نهاية الاستبيان شكر المجيب على تعاونه. 


الفصل الثاني والعشرون: فن كتابن الإستبانيّ 11 ااا 
غالياً ما يُرسل الاستبيان مصحوبا بخطاب أو تمهيدٍ يشرح الغرض مسن 
الدراسة وأهمّيتها والتأكيد على سريّة المعلومات وأنها تستخدم لأغراض البحث 
العلمى فقط. 
5. اختبار الاستبيان قبل التطبيق الفعلي: 


وهى عملية تحكيم الاستبيان وهو أن يختار الباحث مجموعة من الخبراء 
ويورّع لهم نسخا من الاستبيان للاطّلاع عليه وتسجيل ملاحظاتهم. وإبداء آرائهم 
فى محتوى الاستبيان. وغالبا ما يكون المحكمين من فئتين: 


الأولى: المحكمون المتمرسون فى مناهج البحث وإعداد الاستبيانات. 


الثانية: المحكمون المتخصصون فى المجال الموضوعى للبحث الذى يعد فيه 
الاستبيان. يتم أخذ هذه الملاحظات والآراء بعين الاعتبار ويتم مناقشتها ودراستها 
بعناية. 


الخطوة الثانية: هى تجريب الاسستبيان الاستقصاء التجريبسى '(©/20لا5 ]28110 
وهى أن يتم تجربة الاستبيان على عيّنةٍ بسيطة من الأفراد. بحيث تكون هذه العيّنة 
متفقة فى خواصّها مع أفراد البحث. وهذه التجربة مفيدةٌ للباحث من عدّة نواحى: 

- تساعد على التعرّف على الأسئلة الغامضة. 


تساعد فى إتاحة الاختبار المبدئى للفرض. 


- توضح بعض المشكلات المتعلّقة بالتصميم والمنهجية. 


ضفن مومه معد دده مط دودمم مه مم 0-0000 الموجِز 4 فن الكتابيّ والتاليف 





ما عن توزيع الاستبيان: أمّا عن كيفية توزيع الاستبيان.فيتم استخدام البريد إذا 
كان سيورع فى مناطق كثيرةٍ متباعدةٍ. وفى هذه الحالة يتم تزويده بمظروف 
الإرجاع والعنوان الذي سيرد عليه.وأيضا طابع البريد إذا أمكن. ومن عيوب هذه 
الوسيلة أن الكثير من الاستبانات المرسلة لا تعاد إلى الباحث. أما إذا كان سيورّع 
في مناطق قريبةٍ أو على مؤسّساتٍ معيّنةٍ فيْفضل توزيعه باليد من قبل الباحث نفسه 
أو بالاستعانة بزملائه. ومن مميّزاتها أن نسبة الردود تكون أعلى وأكثر صدقا. ومسن 
الطرق الأخرى لتوزيع الاستبيانات هو نشرها على صفحات الجرائد والمجلات أو 
على شاشة التلفزيون أو عن طريق الإذاعة وهذا يحدث فى القضايا التي تهم 
الوطن والناس. والاتجاه الحديث هو توزيعه من خلال شبكات الكمبيوتر أو من 
خلال البريد الإلكتروني. 


أما عن تلقّى الإجابات: :يحرص الباحث أو الكاتب على تلقّي أكبر قدر ممكن 
من الاستبيانات. وتعذ قدة الترنظى سن 1/1 أو 4 هي نسسبة مقبولة. ه ومسن 
الضرورى فحص الاستبيانات بدقّة للتأكد من اكتمال الإجابات وسلامتها". 


نموذج لكتابة الاإستباتة. 

هناك أنواع كثيرة من طرق كتابة الاستبيانات. وهى بدورها تعتمد على طبيعة 
الدراسة وإمكانات الكاتب أو الباحث ومهاراته فى مناهج البحث العلمى. وطبيعة 
عيّئة الدراسة. وبشكل عام تقسم الأسئلة على مقدار الدراسة والحاجة, ولكون 
أنواعها مختلفة وكثيرة. وسنكتفى هنا بذكر نوعين مهمّين منها وهما: 


)١(‏ انظر للمزيد من المعرفة: المصادر السابقة التي اعتمدناها في هذه الدراسة. 


الفصل الثاني والعشرون: فن كتابت الإستبانيت اا 

.١‏ الإستبانة التفصيلية: 

وهى الطريقة التي تعتمد كثيرا على تفريق الأسئلة, مثالها: 

لو أردنا أن نأخذ آراء الناس عن قيادة المرأة للسيارة فى بعض الدول الإسلامية 
كيف نستفتي آراءهم؟ 

الطريقة التالية توضح لنا الكيفية. 

نضع سؤالا بهذه الصيغة. هل توافق على قيادة المرأة للسيارة؟ 

( )أوافق. ( )لاأوافق. 

من ثم يمكننا أن نورّع السؤال إلى عدّة خيارات بهذه الكيفية: 


هل توافق على قيادتها إذا كانت القيادة محدودة بسن معسيّن. أو في أمساكن 
خاصة. أو ظروف خاصة مثلاً: 


.١‏ قيادتها في حال الطوارئن. ([ )أوافق. ( )لاأوافق. 

". فى القرى والأرياف. ( )أوافق ( )لاأوافق. 

“'. فى حالة الذهاب إلى العمل. ( )أوافق. ( )لا أوافق. 

؛. هل تؤيّد القيادة للمرأة لسن معيّن. ( ) أوافق. ( )لا أوافق. 


وهذه من أفضل الطرق المُتّبعة لوضع الإستبانة للناس. 


ورف ادا كته الور عق فن الكتانة والتاليفك 
". الإستبانة المغلقه: 
وهى نوع من الأسئلة يحددها الكاتب أو اليباحث. وتكون وعدي إلى شريحة 
بغلة افق الناس: كان تكدون تدر كه أل ماسسة: أو مدرنحة :"أ حافس :دائيرة 


حكومية أو خاصة تريد معرفة آراء المنتمين إليها وهى على النحو التالى: 


هل تؤيّد بقاء المدير الإداري؟ ( )نعم. ()لا. 
هل تؤيد تغيير الإدارة الحالية؟ ( ) نعم. ()لا. 


هل توافق على منهج الشريعة أن يكون منهجا لهذا العام؟ () نعم ()ي0, 


إلى هنا انتهينا من هذه الدراسة, والحمد الله رب العالمين والصلاة والسلام على 
المبعوث رحمة للعالمين مولانا وسيدنا محمد وآله الطيبين الطاهرين اللهم صِلَى 
على محمد وعلى آل محمد. كما صلَّيت على إبراهيم وآل إبراهيم. وبارك على 
محمد وعلى آل محمد. كما باركت على إبراهيم وال إبراهيم في العالمين إنك 
القطيف /٠١‏ محرم/١1471اه‏ 

مامء.ء1107[ )260114 


)١(‏ انظر للمزيد من التعرّف على أنواع كتابة الإستبانة المصادر التي اعتمدناها في هذا الفصل. 


.١‏ الخمر حرمتها ومضارها على الإنسان. طبع فى دار البيان العربي. 

". الدين فى منظار الغرب. طبع فى دار البيان العربي. 

“ا فقدان الإيمان طريق الدمار. طبع فى دار البيان العربي. 

؛. أعداء الأمّة ودعاتها بين المنهجية والتطبيق. طبع في دار الخليج العربي. 
5. فقدان الوعى طريق الدمار. طبع في دار الهادي. 

1. ليلة القدر إنعطافة تغيرية. طبع في دار النخيل. 

/ا العوامية مجد و أعلام. طبع فى دار الخليج العربى. 

6 المرأة مشكلات وحلول. طبع في دار أم القرى. 

4. المراهقة مشكلات وحلول. طبع فى دار الصفوة. 


٠.القطيف‏ وملحقاتها أبعاد وتطلّعات. طبع في شركة الشيخ بيروت» 


ان ل ااا تن الموخر هك فن الكتادي والتاليكة 


١‏ المرأة وتغيير الهوية, الموضة والزينة نموذجا. طبع في بيسروت مكتبة 
الفخراوي. 


7 الإسلام والتغلّب على الآلام. طبع في بيروت مكتبة الفخراوي 
.١‏ الانحرافات الاجتماعية مشكلات وحلول دار الهادي 

4. آداب التعليم فى الإسلام. دار الهادي. 

5 الدراما فى القرآن الكريم. دار أم القرى. 

71 نحن وعاشوراء. منشورات شركة الشيخ للتحقيق والنشر. بيروت. 


الموجز في مقامات أهل البيت (ع). منشورات شركة الشيخ للتحقيق 


والنشر. بيروت. 
الموجز فى علوم القرآن. طبع في بيروت. مكتبة الفخراوي. 
9 الأقارب مشكلات وحلول. طبع فى بيروت.مكتبة الفخراوي. 
."١‏ فوائد المجالس الحسينية. طبع فى بيروت دار الخليج العربي. 
.١‏ لماذا نبكي حسينا؟ طبع في بيروت دار الخليج العربي. 
7. هدايا الأحياء للأموات. طبع فى بيروت دار العلوم. 


أهم المصادر 
القرآن العظيم. 
نهج البلاغة. طبعة دار البلاغ بيروته 


.١‏ أساس البلاغة. جار الله الزمخشرى. طبعة دار المعرفة بيروت. تحقيق 


عبدالر حمن محمود. 
؟. كشف المصطلحات والفنون, نخبة من العلماء. طبعة دار الآفاق. بيروت. 
“ا لسان العرب. ابن منظور طبعة دار لسان العرب. بيروت. 
؛. معجم مقاييس اللغة, الثعالبي. طبعة دار العلوم. بيروت. 
0 النهاية. ابن الأثير. طبعة دار المعرفة. بيروت. 


بدولة الكويت, الطبعة السابعة. 


7 ا ادش الموكر ف فن الكنايض والتاليف 
/. الفلسفة ومناهجهاء محمد على أوريان. طبعة دار الأحياء. بيروت. 
8 . مناهج البحث العلمى. د. عبد الرحمن بدوي. طبعة دار القاهرة. 
4. أصول البحث العلمي. د. عبد الهادي الفضلى. طبعة دار التراث؛. بيروت. 
.٠‏ كرامة العلوم ونموهاء د. فرنسيس بيكون. طبعة دار الحياة المصرية. 


.١١‏ مناهج العلماء المسلمين فى البحث العلمى. د. فنترز روزنات. طبعة دار 
الثقافة. بيروت-ترجمة الدكتور أنيس فريحة.مراجعة الدكتور وليد عرفات. 


؟اء دليل البحث العلمى للطالب الذكى. دء نبيل حافظ. طبعة مكتبة زهراء 


الشرق. مصرءه 
.١9‏ مهارات البحث العلمى. دء دوركيم. ترحجمة عمر محمد طبعة بيروت. 


4. كتابة البحث العلمى. د. عبد الوهاب أو سليمان. طبعة دار الشرق. الطبعة 


الأولى من عام ٠واهه‏ 
6. لمحات في المكتبة والبحث. محمد عجاج. طبعة دار المعرفة. بيروته 


75. جهود المسلمين فى ميدان البحث العلمى. د. السيد ححر. طبعة هجر للنشر 


والتوزيع. 


4 أصول كتابة البحث العلمى. د. يوسف المرعشلىي. طبعة دار المعرفة. 


بيروته 
6 إعداد البحث العلمى. ده غازي عناية, طبعة دار الحيل. بيروته 


بيروت.٠‏ 
.١‏ قواعد البحث العلمى. الدكتور محمد السماك. طبعة دار الأردون. 
. أصول البحث الاجتماعى. د. عبد الباسط محمد. طبعة دار القاهرة. 


7 النظم الاجتماعية والتاريخية, د. ويندل باند. تعريب ماهر الحياة. طبعة دار 
الحياة الأردن. 


غ". الأسلوب دراسة بلاغية وتحليلة, د. أحمد الشايب. طبعة مكتبة النهضة 
المصرية. الطبعة الخامسة من عام ١16م.‏ 


0 مناهج البلغاء. أحمد فرطاجنى. طبعة دار المعارف. بيروت.٠‏ 


7 الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية. د. مجيد ناجى. ملزمة الجامعة 
العالمية الإسلامية لسنة الدراسيةالثانية. 


". النقد الأدبى الحديث. د. محمد غنيمىءطبعة دار المعارف.بيروت. 


تان ل ام دده المقحتريك قن الكتانج والتاليك 
. فن الكتابة. السيل رضا علوى. طبعة دار البيان العربى. بيروته 
4" فن المقالة. د. محمد عوض محمد. طبعة دار الفكر. القاهرة. 


امرك العقد الفريد. ابن عب ربه الاندلسى. طبعة دار بولاق٠‏ 


١‏ المعجم المفصل في اللغفة والأدب. د. ميشال عاصي. ود.إميل بديع 
يعقوب. طبعة دار العلم الملايين. بيروت أفرة العمدة فى محاسن الشعر وآدابه 
ونقده. لابن رشيق القيروانى الأزدى. الطبعة الأول. طبعة دار الجيل بيروت. 


فرك البحث العلمى. حفيقته. ومصادره. ومادته. ومناهمحة. وكتاته. ه. عبد 
العزيز على الربيعة؛ طبعة.. 

رك البحث العلمى 5 ومناهحه. ده ربحى مصطفى عليان. طبعة. دار يسما 
الأفكار الولية, المغرب. 

ا تحفيق النصوص بين المنهج والاحتهاد. دء. حسام سعيدل النعيمسى. طبعة 
وزارة التعليم العالى بغداد. سنة الطبع ٠194م‏ 


القاهرة. 


ك”. فن الكتابة والتعبير؛ د. إيراهيم خليل. و د. إمتنان الصمادي. طبعة دار 
المسرة عمان. 


أهم المصادر 0 999999999999-99999999999999999999999 111101 
1 أساليب البحث العلمى. دء. كامل المغربى. طبعةالعلمية الدولية للنشر. 
عمانء 


لك البحث العلمى التصميم والمنهج. ده ميحمد الغريب عبدالكريم. طبعة دار 
المكتب الجامعى الحديث بالقاهرة. 


9 أسس البحث العلمى فى العلوم السلوكية, د. فاخر عاقل. طبعة دار 


الملاين. بير وته 


.٠‏ أساليب التقرير وفن الكتابة بالعربية. د.حسين المناصر. و د. عمر الأمين. و 
د. مسعد الشامان. طبعة مكتبة الرشيد السعودية. 


.١‏ كيف تكتب بحثاً أو رسالة, د. أحمد شلبى. طبعة دار النهضة مصر. 

"غ. علامات الترقيم فى اللغة العربية. د. أحمد باشاء طبعة دار التوافق. بيروت. 
81 منهج البحث العلمى. د. ثريا ملحس. طبعة دار الحياة القاهرة. 

؟؛ دراسات في المفردات اللغوية والبلاغة. د. سامى معلوم. طبعة القاهر. 

6. المعجم لغة الفقهاء. د. أحمد القلعجى. طبعة دار النفائس. بيروت. 


١‏ البليغ في المعانى والبيان والبديع. الشيخ أحمدأمين. طبعة دار الحكمة. 
القاهرة. 


كان م ا تاينب الموخر ىق فن الكتاني والنا ننفت 


. الأبجدية عند العرب. الدكتور عبدالعليم الهارون. طيعة دار المعارف. 


القاهرة. 


8 الحياة الأدبية فى عصر الجاهلية والإسلام, د. محمد عبدالمعنم الخفتجي. و 
ده صلاح الدين عبدالتواب .طبعة دار الكليات. القاهرة. 


9.. مميزات الإسلام ومحاسنة, الشيخ سعيد أبو المكارم. طبعة دار الأوجام. 


بير وته 


0 رباعيات عمر الخيام. ترجمة مصطفى وهبىي التلن. تخريج أصولها. يوسف 
بكار. طبعة دار الجيل. بيروت. الطبعة الأولى من عام ١٠14١هم‏ 


مقدمة الأستاذ الشيخ حيدر حب الله 32*0701101011ظ2 1 00 


المفصل الأول: تاريخ البحث العلمى واوا ءاجه لمحو حواء ععمل ا 1 ل وا ا عا لو لاط ل 8 


أولاً: أصول البحث العلمى في العصور القديمة: لمتحي ميس نا 
ثانيً: أصول البحث العلمى في العصور الوسطى: ا ل ١‏ 
ثالثاً: أصول البحث العلمى فى العصور الحديثة: يي 1 
الأسس الأولية لفن الكتابة العلمية: لح ا ل ل" 
.١‏ ترك التحيّز فى الكتابة: نكا 
". التغطية التامة للبحث: ز ز ز 1 1 1 1 00 
”. وضع منهج لكتابة البحث: ااام 0ن 


1آ الاتصاف بالأخلاق وا حترام الآخرين: م 0 من 6 هن 005 نت 0ه نوه هت نمه 3 6 تمهوت 5 50 06ت ههت 06 مهن 5ه من 


0 التحلى بالْنْزاهة: ممممهم ممم ممه مهعم ههه دده همده هه مهمعد مده مده سمه د مسد سمه مه ند م0 11 


.١‏ الموضوعية: 6 زؤز ز زؤزذزؤز + ز ز ز ز ز ز ز ز ز ز ز ز2ز2ز3زذ233 1111 1 11111 ذأ 


4 كتلوجر ىق هن الكتاني والتاليفه 


8 . سهولة اللغة الكتابية: ا 0 


4. الممارسة الكتابية: 1 ذ 0 
الفصل الثاني: الكتابة العلمية والكتابة الأدبية أنواع وأدوات 0000 


؟. الأسلوب الأذبي: .تن 11111101111 مت عت ما 


الفصل الثالث: طبيعة الكناية اااااااا 111[ 1 1 


تعر بف البحث العلمى مممفموقة له مه مه سم هه مم هم مهم م ممه ممم ممه ممه مه 210 عن مده ههه عد ع طعة 277 


الفصل الرابع: طبيعة الكتابة التصنيفية مع رط 446 ناه عام و اه ع وان 6ع اسه جيك ع جع جع 417 


21 البحث القصير 4101016 ا‎ .١ 
614 البحث المتوسط 116120156 مع ا ا ا ا ا اح مستي‎ ." 


*الأظطروحة الغلينة :111686 ل ا ل 61 


الفصل الخامس: أصول المنهج الكتابي 0[ [ [ [ ا ااا 


تصنيف مناهج الكتابة والبحث العلمى: تن مه اه عا ع عد نان عه من عصان ون نون نات مصته و6 "1١‏ 06 
.١‏ الكتابة يحسب التشاط ١‏ .ينين <>” ”07 اشن نان تست 617 
أ. البحث بحسب إظهار الحقيقة:..وي_ي_يي ممم مم ممم ةسمه ةمهم ممم سس 0/8 
ب. البحث بهدف تفسير الحقيقة: مممم عه ممم هه ممه م ممه ممق ه ممم م مصه ممم مه مه مه عم مه ممم مه ممم 6/1 
جَ . البحث المتكا مل :ممم ممه مهد همده مسد ممم ممه ممه م 6 
". الكتابة بحسب مصدر المادة العلمية: ”117 مسا شا ع 68 


أ. البحوث المكتبية: ز ز ز ز 2 11212 1 ذ م1 


3 الكتابة بحسب التصنيف المنهجى: ا مد جر نا يروباشين 171 
أ. المنهج الوصفى 1/1600 111م1065011: سي ا 1 


الطرق المستخدمة فى البحوث التاريخية: :8 0ه 25 2 28 0 50 18 9 8 80 89 12 89 :5 49 0 كذ 120 50 5 18 18 9 2 91 :9) 2 06 159 520 199 :13 320 89 2 32 03 090 15 9 19 15 59 :8 85 9 54 
.١‏ الوثائق الرسمية التاريخية: ا[ 1[ مم 
1 الآثار التاريخية القديمة: عدن ع وه نل ناه و وا لذن وق ك6 عل عا نان نا ع ح اتن د عد عات عن عن واج وتو وان راصن و نان ههج 1/6 


*. التسحيلات التاريخية: هم مه مم همه ممه ممم مه ممم م م مم هه ممه مم ممه مه مه ممم مه مه ممم مه م ممه مممة مم ممم ١‏ /ا 


المصل السادس: منهج الكناية الصحيحة اتوك عاد جا 1 للرت لع ا 1.24 1/61 


تحديد منهج البحث أو لا هءاعد ءاعد وو ون ل ع2 36 جوع نع عو عع نون و تن 02332322 205ل 2222 22 1/1/2 


.١‏ التفكير القياسى: © هقان 8 590 8.20.696 29 0945 8 09 08 9 3 6 © 59 8 © © :© 189 إها نه كا 3ه :3559 9019 9 9 9 159049 19 9 8189 80 90 19 949 5 89 3 59 8 190 9 تا 


5 التفكير ١‏ لاستمرا فى : 228 :2:3 9520 :1 ا :ا 2 97 8 92 19 فا :17 :2 98 1500 38 03 42 170 ا 10 1 باجنا :8 05 32111 جل 20 :12 13 17:05 179 :121277110718 ا 2 لزت الج واطة 3 ال بطسا 2070487-41 نذا ا (854::0210 هنا 8ك 


١‏ المطيج ارط ا مشي سن ةلا 
1 المنهج التار يخى: 1 11 


و المنهج التجر يبى: اذ[ 1 1 1 1 1 1 1 1111 


المفصل السابع: طابع الكناية وخصائصها اب 00 0 
العوامل المؤثرة فى صمل شخصية الكاتب: 21111111 اذ 


86 56 856 156 الصفات الموروثة: 00 0ه 6 5626.6 05 0ه 5 5ه 6ن 6 نت 0 06 نه نت مس ون 0ت 0ت 556 نت 60 6 5ه 306 6ن 6 مان 6 5 5ه 36 نكت كنت‎ .١ 
الموروثات المكتسية: 55 6ه 56 55 0 6 566 560 5 6ه 5566 هه :1 0 6666.6 56 0ت 5 55 5 6 56.6 656 06 نحت هق 66 56 5ه .لام‎ .١ 


ليان ممممو مه ممه مومه مومه مم ممم ...0.0 الموجز يك فن الكتابت والتأليف 





أ. المكون البيئى: 1 


ب. المكون الثقافى: ا م 4 
المكون الوجدانى: م ا و ا 2 307 


خلاصة ما تعدم: ممعم مه مهمه ممم ممه ممم قه ممه مقه ممهه م ممه ممم م مه ممم همه ممه ممه ممه مه همه ممه مم ممه ههه مه 6 ممه م 6 إ4 


الفصل الثامن: طابع الكتابة» تقسيمات أخرى 00ز [ [ 1 00001 


5/1 الكتابة الدينية:.....ه د ايت ل‎ .١ 
4/3 00 00 00 0 11111111111 عناصر منهج البحث الدينى: ممممممم ميت ا‎ 


المراجعة للمصادر الدينية بدقة: 7 7 7 7 7 7 ز 7 ز0ز11آ1 11 


تحد بل الزمان 6 المكان: 2 1331111101110[1010101010إ 0 ١‏ 
أشخا ص القصة ١‏ ههه مده ممع م هه هه هن ه 5ن ع 6 5 مون 6ه م سه 5 00 0ه هه ههه 05ت م ع 566 هه مه م هه نمه ممست فقن ممه مومه ممه مون 13 ١ ٠‏ 


اختيار الأشخاص: ز 1 ااام 
إتقان أسلوب الجوار فى القضة: سمي ممم تميس سس ممست مسمس ١‏ 
كك نَصِمّم القصّة ؟ 0000 
أولاً: رسم شكل القصة أدبيا: يي لي ميات 





ثانيا: معرفة طرائق سرد القصة: 0 


أ. الطريقة المباشرة: ...ءءء 00 


ب. الطريقة الشخصية: مس 2 122111111111 /1 ١‏ 


اج اطر يقة لز سأ ثل؟ ممسممده ممممم صم ممم ممم مده مم١‏ 
كتابة الْمقَالة :جسم مهمد ةنم ده نا ع مطحم نع ده عدن ام عع لصاح ع ناته عن ناما نع ست عون 6/8 ]ا 


تعريفها: ههه 53 8 95 :8 © 9 97 © 52 جل 3 90 29 9 8 259 13 29 25:52 8 19 390 56 18 80 5 قن 80 80 9 39 88 12 199 2 3 85 85 © 5 56 21 039 15 81 80 29 لقا 10 18 85 1159 نذا :3 ذل ها اللكلفا ذلا :]8 ا 180 12 19 :8 0 49ل ةذ نذا 0 8 :8 11 86:49 36150 150 891 51 85 9 91 9 م ١ ٠‏ 


خصائصها: -ب-.-1_ذزذ 11 1 1 11 ١ ٠‏ 
عناصرها: 20 9 جه 85 20 36 15 50 50 25 نلخد 19 2 59 5 39 12 للا تدحت 90 199 :0153 أ 27 لا لذ 2 اتن 139 21 119 15 8لا 8:09 اذا 8 1" 47 32 مقا فقن :3 9 11 لا :0 لظا ما لاا 200 ا 132 :0 27 لاك 7 97 220 09702 بل 7ل لله 8:1 :128 انا 19015179 1 اكد 69 1590 8 110 :5 ١ ١ ٠‏ 


القالة لكايه يم 1١‏ 


شر وطها: ل ع سي م عات لا ده متا ل الك نو تا ا ان ان ل ا ا ل لي ١ ١‏ 


البكالة اليم ا ا 


كيفية كتا بة الممًا لات الصحفية ممه ده ممه عه من هن مم هن 00 6 نه مهن دست مهت 6 00 00000 5ت 00 000 06 هوت 000 6 6 ١ ١‏ 


1 خلونة الفقالة م 00 1 
كان لبد ا 11 


شروط المقدمة: اموه ةن ا ةن ل ين ب وا ان 1/2 ١ ١‏ 


و كتاية العرض (المحتوى): ب 1 1 ع 
قاذ فئة قن أكتانة السو ا 


ُ. كتابة الخا تمة: وه ده ومو وه نوو 0205 2ه 058 2ه وض هه ع 20 و2 2 ةع ل ل 2 نحو ع2 8 ١ ١‏ 


0. المر اجعة و التدقيق: 0 60 0ه د هات 4 0 6 66ت 0 005 06 06ت هن هت 0 0 0 000 00 مم0 2 مهن نون د و مو هوه 6 ووه 9 ١ ١‏ 


أنموذج لكتابة المقالة: 5 :99 :8 9012 9 19 89 09 89 39 990 3038 9 09 9 3ه 49 10 3 89 :12 20 09 32 80 129 000 12 13 للك 12:19 00 139 19 9097 095 09 40 1609 199 19 21 45 12 19 32 139 29 109 :2240 092 :3 890 2519 190 39 189 89 89 9:9 5 ١ ١‏ 


٠. 3‏ كتابة الممًا مة : 0 2ه 5 5 615 0 5 6 © 15 8 6 6 29 سه 2 5 5 5 05 6 2 5 5 5 265 6 0 6 © 5 6 :6 6.6 0ه هات نه 3 5 5 6 6 © 6 45ت 65 5 5 6 65 565 5 26 665 525 5 5 5 2:5 246 5 5 6ق 5 قن 5 7" 7" ١‏ 
اتعرايفها ا يا ا م ع عي سا ا لمت لي )111 


خصائصها: 8 2 25 0 90 9 6915 82020 3749نت 5 28 19 :3 99 19 :510 8 0 اك 269 كاحت نه كله نلا 29 13 159 1219 0219 3215 29 9 45 30 1603 2ت 3019 2 18 140 90 3910 2109 30021309 00 80 1901015018 19899 190 195 9 2 19 39150 00 910 9 9 159 9 3 ." ١‏ 


بدن ما و ااص تت الموجز شك كن الكتافي والتاقيك 





تنماذج من المقامات المشهورة! ممم ميمه ممم مهمه مده هس ددهم دهم 170 ١‏ 
0. كتابة المسرحية: مه عع ده لمعته موه ده دن ننه نه معد عه نان ماه وده 2 ماعو م معد ل عع ده ان عن لعن لص جو /1]1 أ 
تعر يفها: مم ممه عمقه مم ممه مامه مه ممم مف م م ممه ممم مه ممه م ممه مم مه ممه ممه ممه م هه ممه ممه مه تممه مه مه مم ممه ممه ومو /1 7 ١‏ 
متوكات كتانة السدر ةي ا ١‏ 
أنواع الكتابات المسرحية ممم مهمد ١14‏ 


مصادر الكتابة المسر حية: مه نه ده سوه هم هه م م مه مهن هن شمن مقت 0ن 0ن نه نان مناه مناه ن نمه لوو هه مه مو سمهه مهن 7 ١‏ 


١ 9ه 09 0 88 89 10-49 39 0 زا لله 10 99 90 196 82 :35 199 139 82 300 190 8ه 20 لكا اشنا 02 29 5ن 05 39 19 9 10 46 80 له 199 1590 0 39 8 19 89 9 9049 30 21919 91 الحو‎ 29 89 8 23 190 39 00 30 28 29 81 18 02 2 2١ 8 58 1980 8 20 89 كتابة الرسائل: لِنا 2 318 90 له‎ ١ 


1 الرسائل الديوانة .تس ا 111 

". الرسائل الإخوانية: --دب-.1-1-زذز]ذ11111212121212121 1 1 

# الرشائل الوعظة ا 11 
أمور يجب مراعاتها فى كتابة الرسائل: 1 1 1 1 1 1 1 1 1 
لمراعاة شيظ: اللقة والأذ ع 11 

". مراعاة عنصر الإيجاز: لمعف مهمه م مهمه مهمه ممه مه ممه مقة مضه ممم م مهمه مه ممم ممم مه قم سمم م 6م 11717 ١‏ 

. مراعاة مقام الما طب: تسمه سمه ممه سدسم 11 

؟. استبعاد الكلمات الجارحة: معدت لل ا ع و 111 
نماذج من الرسائل: ا 1172 
ال ا ممم ددم همده ١170‏ 
تعر يقها: ... ممم مهمه مه ممه ممه مه ممم مممة مم سه معفم ممه م قم ف مه ممه م مه ممه ممه فه صم م ممه مه ممه م ممه عمد ممصم م عمو 170 ١‏ 
كيف تكتب تخاطرة؟ م ا ا 
مثال على كتابة الخاطرة: يز يز ز2ز2ز ز زذزذز 2 ز0101010102323232 1 1 1 11 ذا 


4 كتابة الشعر وأنواعه: ا < 2< ز ز2 2 < 2 2 2 ز 2 ز ز 1 1 ا 





الفرق بين الأسلوب الشعرى والقصيدة الشعرية: 1 ذا 
أنواع الشعر: ا 1121 
.١‏ الطويل: 1 1 1 01 
". المديد: ممه هه ممه مده م مم مه مه ع ممه مص نه ممه مه مه ممه مه مهمه ممهه م ممه مضه مه 0قه م0 مم مه ممه ف فده ع 5 أ 


و البسيط 8 21 جد 20 9 5 نهذ 2 ها 05 222 1215 19 16 19 01 30 20-38 38-318 لظا 50 5 9 :8ه 255 99 الادنتة 22 29555 2ه 180 29 185 05 592 39 39 33 0509 8 نكا 88 5 12 3 قا :9 ا1لنشا :20 8165 83 8 12:19 189 53-0159 150 30 1248 :10 18 5 189 10 89 125 29 23 2549 © 9 :24 3 3 ١‏ 


5. الوافر: ا د 2 1114 


6 الكامل ا ب-ب-ب-ب-ب2121-1-1ز9ز3ز0ز2 111111111 


.١ 1‏ المضارع : وي /1 1 
ال 11 
ا 2221111111111 010 
6. المتقارب: مسممس. ا ع ا 12 


5.المحدث (ويسمئ الخيت أو النتدارك): سس ا ا م 12 


أجز اء البيت الشعر ىمسم ممم ههه مهمد همدص مم ممم 9 115 


الصدر , تسوه ووو سي ا ل اي وت وم ع و دم و و ا 42 3 ١‏ 


الع 2 1813 


ا كتابة الموشحا ت: لنلئلينا 817 :ها 28 2ه 80 50 30 829 20 9ك 189 12 لا 5 120 22 29 9 29425 9 20125 15 69 55 90 0 92 © 3 لها 18 2 18 2298 158 00 3 58 © 30 5 6718 59 29 59 89 27145 :9 ذا 90151 29 30 02107 99 22150 25 5 9 5 ١ 6 ١‏ 


كان ممم ووه مومه مو مو موه مدو ممم ممم مهمون 00000060 ...0.0.0.0000 الموجز 4ك فن الكتابت والتأليف 





تعريفها: 0000 ا 


نماذج من أشهر الموشحات: ا م 11 


0 1 1 1 12 1 1 [>] [1 1 [1 1 [| [| [ [1 1110 كتابة الرباعيّات:‎ .٠ 


تعريفها: فمقة ممم ممه ممم ممم مه ممه مقه مق ه ممه مصة ممم ممم مقه ممم مه مم مه مم ممم ممم ممه ممم ممه مم مف م ممه ف مصمه مم م و مون 0 0 ١‏ 
نماذج من كتابتها: 5ن نه 5ه 656 5 33656 65 5 5 6 56 66 5 نل هه 5ق هه 6 555 هه مم مم سه سسه سه هق مت هه 5 05ت 6 10712 


0011 1 1 1 [ [ كتابة الملاحم: ---_- 00000000000 ز[ز[ز[ز[ز[ز[ ز[ [ ز[‎ .١ 


نماذج منها: ١‏ 
١ .‏ . كتابة شعر الثنائيات: 8 8 هه و 86 5 5:65 5 5 5 5 5 65 6 155 61 55 50 60 15 15 215 09 59 83 059 150 159 19 2 8 ذا 20 85 2 52 19 :2 30 25 20 كلا 396 68 80 19 85 19 22 18 18/20 98315 5 528 2 90 320 19 80 © لقن 5 ١ 5 ١‏ 


تعر يقها: © 8 8 5 لها 90 50 50 5 2 5 9 28 80 849 05 9 09 56 2 25 2 99 5 5 © 05 30 8 926 229095 2 30 399 29 8 ها 52 99 18 2ا 6 80 19 96 25 12 090 18 5 80 150 85 15 4 19 158 :8 19 ها 6 2995 6 8 65 8 12 9 9 845 80 15 89 61 30 18 2 19 129 89 090085 12 50 12 :9515 51 ١ 5١‏ 


أنموذج من شعر (الثنائيات): ا 111 
إن .١‏ كتابة الشعر المطلق: ووه للللللليليييلك للللليئيليلييميا 65 5 5 5 6 5ت 555 505 5 5 0 6 5 6 5ه 6 65 56 5 5 656 5 ع 5 5 5 5 5 5ن 8 5 ١‏ 


تعر بيقه: ممه ممم ممده م ع ممه مم مه مه ممه ممه مه ممم م مه ممه ممه مه مم مه مه ممه ممه ممه سمه ممم مه ممه ممه ممصم ممم عمس ١ 1١17‏ 


المهصل الناسع: معنى المنهج الكنابي 11 ا 


معنى المنهج فى اللغة والاصطلاح: 9 1 1 1 22111111 الح ا ا 
همية(المنهج) فى فن الكتابة: 7 7 ز ز20ز2 <ز<ز ز 2ز ز ز2ز 2ز 2ز2ز2ز 2 ز 2 1[ 1 1 
أنواع المناهج الكتابية العلمية: ز ز ز 0 0ز ز ز 0 ز ز ز 0 1 1 ذا 


النوع الأول: المنهج الانتقائي :سمس ممما 





النوع الثالث: المنهج التجريبى: ع ا 1/1 
النوع الرابع: المنهج الوجداني: لما ا د ا 11/17 
النوع الخامس: المنهج التاريخي: ا ا 
النوع السادس: المنهج الوصفي: اي ع ا اه دا 1 
النوع السابع: المنهج الجدلي: لم ا ل ١/6‏ 


المبادئ العامة للكتابة: ...... 7بب-.-.-212ذ2ج2010ج00101212 0 1 


أولاً: التحضير الدائم والمستمر: 1000 
ثانيا: الاستفادة من التقنيات الحديثة: ايب ا ات 1 با 


ثالثا: فر صياغة الكلمة: 111 1 00001111 


رابعا: التعرّف على ضروب الجملة وعلومها فى الكتابة: تيه ذا 
خامسا: فنْ كتابة الفقرة والقطعة: مه عي ا بارا 


نموذج لكتابة الفقرة: 11 


الفصل الحادي عشر: الجوانب الفنية للكتابة اع م الل 1 ا 


علامات الترقيم أولاً: يا ا 
بحن اياك الأرفت و اللقة 11 
مواطن'علامات: الترقيو فق الكناية ع 113 


اولاً: النقطة (0: ل ١‏ 
ثانيا: الفاصلة (.): ا يي يي ير ةا 


01 ص ااا مادا اللوجزة كن الكتانج والتاليف 





تالا الفاسلة المتقوطظة 0 ع 1 
رابعا: النقطتان (): 1 ز [ ز ؤزؤزؤزؤ 6 
خامسا: علامة الاستفهام (؟): 100 
سادساً: علامة الانفعال (): 000 
ناه فرظ م ا ا 4 ١‏ 
نامنا: الكترطان رن ا ا ا 
تاسعا: الشولتان المزدوجتان أو التضبيب (" ":.. ا 
عاشر : المو سان (...): 11 
الحادي عشر: الوسان الم ر كيان [ ]ل -مسممم ممم ممه ممم ممم سس مس1١7‏ 
الثاني عشر: علامات النقاط الأفقية (...): ةي 11 
الغالث عشر: علامات الاستطراد (***): 00 
الرايع عشر: الخط المائل ( /): ل 41 ١‏ 


الفصل الثاني عشر: رموزيحتاجها القارئ والكاتب ا 00000000 


7017 اختصارات التواريخ؟ لهسم‎ .١ 


3 اختصارات بعض الرموز العامة: 0 وه 55 6 5ه نه 56 5 55 5 5 5 3 5 هن 6 55 05 5 5 5 6 5 6 5 5 6 5 6 65 55 6 515 5 5 6 6ت 5 وت 5 ٠4‏ " 


03 اختصارات الرموز الأجنبية: 5 5 56 5 64 6 555 :565 56065 55 5555 56 :65 516 51 6105 5 5 5 8 5 6 6 5 6 59 91 605 5 60 15 069 69 0519 05 6060 2 له " 


6. بعض الرمز الفنيّة داخل الكتاب: اوا1010ا ‏ 1 1 1 1 1 1 1م 


المفصل الثالث عشر: التصميم أو خطة الكناية 0000010018 اا 
الخطوات الأولية لتحد يد العنوان وموضوعاته: 5 5 55 655 5 6 5 6 5 55 :00 5 5 5 6 6 هه ه كن ن 5 5ت 5 2.655 امل ١‏ 


قتروط لابد من مراعاتها قبل اختيار العنوان: و ل د سن ا 117 ١‏ 





دعائم مهمّة لنجاح الكتاب أو البحث: 220101111 0 


الفصل الرابع عشر: فنْ وضع خطّة الكتابة الما ف ا ا ا 
معنى الخطّة: 111118 ا مسيم 
شروط ينبغى مراعاتها فى وضع الخطَة سسا 7714 
محتويات الخطة: 111211108 0 

أولاً: المقدمة: يي يي 


ثانيا: التمهيد: 202020 ز ز< ز ز2ز 2 ز <ز ز ز ز ز ز ز 0 
ثالثا: جوهر البحث: 1" 


را بعا: ١‏ لخا تمة 8 98 08 0ه © :8 19 9522 32 :25 38 85.21 10 17 9 20 26 1 كناك هن 99 ا 9 جلا له 2 الئاه كاتا فا ذا 59 لا ا ل 29 139 13 80 3 86-87 نقذ نا فقا 8 8 نقذ 158 9 6 3 8 ذا لثقاطقة نكا اللا جة الاق كد32 1977 38 90 22-45 194919 :3 820 19 2 قو 54 1" 


تنبيهات لابْد منها فى وضع الخطّة: ..... لي سد 


الخطوة الأولى: ا 1 
الخطوة الثانية: 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 12 1 1 1 2 12 1 1 1 1 1 1 1 1 
الخطوة الثالثة: 7----ززز 7 2 ز 2 ز7ز2 2 2 2 ز 2< ذا 
الخظوة الراعة اسح ا ا 1111 07 


الخطوة الخامسة: مه نه دنه هده ننه عن ننه 0 طاح 0 006 000 2 0 د نه نان ننه ل متهن صن و مع سمه نمم ا 0م 1 117 


الفصل الخامس عشر: فن البحث في المصادر وما يتعلق بها 1 00 
معلى المصادر: للليليليلئللت لللليللئيُليلكت للنيليلئلئلييا 2 هه 56 مه مه مه د مه ع 5 55 5 5 6 6 6 حرق 6 2546 م ممه مهت 5655 8ه 5566م 6ه 5 965 وف 
تنبيهات لايد منها: 121111111101 0 


أنواع المصادر: 0 هه مم مه 56 5 5ه 5 © ممم م م هن 265 0 9 2009 0 260 2095 5 2 515 0 65 5 5 3209 :09 55 05 6ه ه هه 5 55 6 65 6 5 5 55 5 5 0ت ع ممه دمن م مت 9565 خرف 


طرق إعداد المصادر: ل لما 8 92 85 6ه 5 5 59 5 55 35 8 2 © 2 2 2 15 5 59 5 5 18 8 25 :5 90/20 05 [9 23 15 15 89 99 لبيك ل مه م نت ممه 56 5ه 4" 


نان موود مدو ووو مودو مط قو وموم ووه ووو لمم مده ممد ووم ومع معدل ...ل الموجز 4ك فن الكتادت والتأليف 





ملاحظات ينبغى الاهتمام بها: ز ز[ز ز ز ز ز ز ذ ز [ 000 


كيف أستخدم المصادر أو المراجع؟ ا ا ا ا 7471 


الاستفادة من المكتبة الإلكترونية: از ز ز ز ز ز ز ز 1 0 
كيفية تدوين المعلومات من المصادر (التقميش): ممم ممم مهم ممم ممم 745 
معنى التقميش: 20 1 1 [ [ز[ز[ز[زؤز[ز[ز[ؤز زؤزذز [ز ز ز ز ز ذز 1 11110 1 1 1 1 21111111111111 ممه ممه ممه ممه م6 21 ؟ 
تعريف يبطاقات التدوين: 711 
تدوين الماذة المقتبسة على البطاقة: ...مم٠‏ 5*3 721217 
تصنيف البطاقات: .هه مسي عي عن ما ات ب ان ل و 7 
تعريف بالدوسيهات المقسمة: ز ز ز ز ز 7 ز ز ز ز ز ز ز ز ز ز ز ز ز ا 1 


نصائح فى كيفية التدوين على البطاقات: 222111111111 11 


3 
الفصل السادس عشر: فن الاقتباس في المنهج الكنابي الامو و ال ا ل 1618 


معنى الاقتباس في اللغة والاصطلاح: .... ع ل ل 1 1ر0 1 


.8 ٍّى 


همية الافتبا س : 9 ه55 56 5 5 6 56 6 5 5 5 5 6 5 6 6 56 56 55 5 65 6 61250 50 6 55 55 :5 60 5 590 6 09 6 06 6 6 5 10 5 5 5 590 55 5 6 25 8 6590 60 90 00 5 99 150 09 19 60 249 59 9 60 30 09 0909 9 9219 2 . 6 ١‏ 


كيفية الاقتباس:...... 0ه ع ه هت 6 5 5 5 5ه 5 5 55 5 55 5 5 5 5 56ت 6 مده ممه مم مهمه 5ت 5 5 5 5 5 5 5ه 6ت 65566 5665 6 525 5 55 56 6 5 6ن ه كف 
أولا: نقل النص كاملا: ا 1 11 


ثانيا: التلخيص: 7 ز ز ز 2 ز 2 ز ز ز 2 ز2 2 2 ز 2 2 1 0 
ثالثا: الشرح والتحليل: 1101 
رابعا: الجمع بين التلخيص أو الشرح وبين الاقتباس: 1 ا 
خامسا: إضافة تعليقات خاصة من المؤلف: مح 11 


نصائح للمقتبسين : رؤز[ [ؤ [ز222211111111[1[1 01111 و دم ا ا ا 111 


- 





الفصل السابع عشر: فن كتابة الحواشي -010010 0 


ما معنى الحاشية أو الهامش؟ لسو ون ال د ا ا ا ا 1 


معنى الحواشى والهامش فى الاصطلاح: ع ع ا 7/1 


طرٍ يقة و ضع الحاشية أو الهامش: تله امو ع دنه بوط الله ع 6 لاه تاق مو تاه تدخ تلاح لزه ل وي 17 11/7 
الطريقة الأولى: ات عد اي 11/1 


الطريقة النائئة ا لا 037 


الطريقة النالقة مح تت م ا 1 


كيفية توثيق الحواشي والهوامش: م مه وت 0 5 55 5 5 5 35 5 6 5 555 55 5 05 35 56 3 35 556 5 5 5 5 وذف 


ملاحظات لايد منها: 1 0 


الفصل الثامن عشر: فن كتابة الفهرس المصادر 1 00 


معنى الفهارس : © 56 5ه 5 5 6ه 60 89 5 2 21 50 8 8 15 09 96 92120 89 19 2 137 39 15 90 09 :29215 219 لنتللننا 53 ها 90 22 9 34 53 20 19 9 18 :8 29150 29 12 30 3 00 39 :15 10 19 25 290 125 219 19 :19 19 159 09 9202 © هك 2 8 9ه 22> 


أهكة الفوارت عم 0 1/4 
أنو اع القها رسن ا مم ممم ممم ممم م مده همده مهمد مم م 0 1/80 
تفصيلات أنو اع الفهارس: ا ا 11 
أولا: فهرس الآيات القرآئية: .نيس 000 


ثانيا: فهرس الأحاديث الشريفة: ولمع يي ا تن سس كد مسو لل 


خامسا: فهرس الفرق: © 6 06556 5 0ت 66 56 5 8105 0 56 65 5 56 5 6 6 5 5 5 5 6 5 310 6 605 6 6 66 05 :3 85 89 8:66 5 5595 5 5 5 5 9500 5 25 5 5 5 215 8 5 3 5 584 


لضن لمممهه مم ممم مومه مومه مم مده ممم ممه مهمو 0.00.0000 ...0.0.00 الموجز يك فن الكتابيّ والتأليف 





تناننا: فهرس المحتويات الموضوعات: معد ممع مه م ممه ممه ممه ممه ممه مه ممه ممقه ممه 6 سمه و أ/8/؟! 
نايا فهارس المصادر أو المراجع: ا 
كيفية عمل الفهارس ز 2 2 ز ز ز ز ‏ ز 7 7 <ز 7< <ز ز ز 7< ز ز ز ز ذ 0 
الأولى: طريقة جمع البطاقات ا 74 

الثائية: طريقة الدوسية:: أو الدة ‏ ا ا 4/1 

الجمع بين الطريقتين 1 1 2[ 2 ذ آذ 1 
نموذج لفهرس الموضوعات ةي 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 7 
الفصل التاسع عشر: تحقيق النصوص 0000000 ا 00 
مدخل لجهود الحضارات فى الكتابة والتدوين: ا ا 
نشاو رقن الككابة التق ا ار 7 


نشأة الكتابة والتحقيق عند العرب: -ب-ب-_ب__-01010102010329123292012020 0 11 


ما المخطوطة؟ 1 1 ذا 
ما هو التحقيق فى المخطوطة؟ 111 110001111 1 


تعريف التحقيق لغة واصطلاحا: يه سد ان 
شروط تحقيق المخطوطة: مده د ممه مه نمه م هه مده ممه د ممه هه مده مه ممم م مممه د ممده نمه مه هه من 0 ١‏ "!1 
أنواع المخطوطات: انيه لاوا لع ا ع 150 

.١‏ المخطوطة الأصلية: دبب1-.2121ذ2ز101013121212 1 م 


". المخطوطة المنسوخة بعد عصر المؤلّف: اح ا ب ا 
كيفية التحقيق فى المخطوطة: مده الوا ا ا ل ا 111 
الخطوة الأولى: جمع النسخ: /1710 





الخطوة الثالثة: التحقيق فى المخطوطة: ل ا و د15 
ب. تحقيق اسم المؤلف: ا 
اج تحقيق عصر المخطوطة: ممعم مه همهم مم مه ههه مم هه ههه ممه م ممه ممه مم مه ممم همه عه هه مم مه عم م م م عل 6 17 
د. تحقيق متن المخطوطة: معد مس مووي و تيو يو ني سس و يل ا 1 


ه . تبويب المخطوطة وعنونتها: .ممم ممم ممم ههه مهمه ههه ممم 1 


الفصل العشرون: فن كتابة التقارير ا 


التقرير لغة واصطلاحا: يي يي يس 11" 
أهميّة كتابة التقرير: 005711310110100100*ظ3ظ2ظغ نا ا 11 
أمور ينبغى مراعاتها عند كتابة التقارير: ةيةذةدذ دذ دز د 1111212 1 1 1 
أنواع التقارير: دن ا ل ل ل 11/8 

18 !ادق ير الأخبارى: د‎ .١ 


". التمرير المالي : ع ا ا ا يف 77110 
. التقرير التحليلى: 21200000102 ا 


6. التقارير الوصفية . عو جه ع مو و ند وعداو و وك ول و خط ولعت 2ن 6ن و2 نو نج نت كد و نه وات م8269 16 من 
1١‏ التمر بر الإشر | فى نه مومه مهن 6 من معت ن نان من نن نه مسمن ج ممح م0 نون و0 0ن نه ون صم هت 0 0 ون موت 006 56 0ه 53 ١‏ و 


مرا حل إعداد كتابة التمرير: له مه ها هه نات 06ت 0 همه 0 5ه 65 5 0 05ت 65 666 5ه 6 0ن هن هن 06 نه وات من وت 5. 0ه مم هه تهت 555 53 ١ ١‏ 
كيفية كتابة التقمرير: 8 0ن م 0 م هن هن مهت 6 0ه هه نان ممه ووم م مه ممم مه 5 6 5 © 555 هت 5 5 55 5 00 يي مه مه منت 565 6 ,3 فنا 


. ١ 1 كتابة العنوا نَ 8 اط 2 2ك ونان ا ف ف قا ات انان حاف ون وت نوق وان نل اعت حل طن نوناق ا لط نت نيج‎ ٠. ١ 


خض ملعمو ممه مومه ممم ممه ممم عدم مو معد 00000000 ...ل الموجز 4ك فن الكتايت والتأليف 





7" . كتا بة المقد مة 58 3 2 56 23 1 82 20 8 30 81 50 30 20 :2 509 41 29 لقا 35 33 02 15 12 99.096 89 ها 29 23 لب 399 19 20 32 39 :19 89 :39 1 9 90 99491 39 892 19 18 19 1913 19099 90 صنو 1 ل 0-9 لافخةا كاة 120 :12 182 :© 89 20 38 :19 125 :159 :9 194 ا 2/7 ١‏ و 


0. كتابة النتائج والتوصيات: مم ممم همهم مه مم ممه ممق مممه ممم مه مهمه مه مم ده ممه مه ممم هه ممه مم مه ممه مه م 8/ ١‏ 


2 وضع فها رس )2 قيقة : 9 8 30 5 90 2 18 0 48 38 80 80 9 18 325 90 20 85 99 2 45 فلا با 40 35 20 90 29 0 98 20 3959 02 12 18 80 09 129 2 3 اضرق 40 39 0ه 1 08 لك 26430 105 80 139 20 49 336 089 19 02 9١‏ 59 90 9 6 15 599 0 لاه 4م ١‏ . 


الفصل الحادي والعشرون: فن كتابة السيرة الذاتية 000 0 0 000000 
تعريف السيرة الذاتية لغة واصطلاحا: هه 56 555 6565 515 555 6 556 5 66 6 55 5:5 550 5:6 65 585 6 0 5 53 5 55 5 545 5 أغض ا 
كيقية كتابة السيرة الذاتية: 5 0 3 20 29 185 90 ئها 68 30 قل 389 39 19 389 10 39 29 8ن نا ا 128 88 1ه 30 00 25 35 59 92023 31 32 9 20 128 80 19 12 20 205 33 39 20 89 384 90 :09 150 90 00 10 50 230 8330 32 30 38 05 22 32 159 نا لاض إن يفف 


.١‏ الشكل الز رين 
- الشكل الوظيفي: مسمس مامد 01 
الجمع بين الشكلين الزمنى والوظيفي: مسمس 1010 
شروط كتابة السيرة الْذّاتية: ...م.مووووو نموم ممم مهمه مهمه مهمه مهمه مهمه مم 17150 
أنواع كتابة السيرة الذاتية: ممم ممم ممم 7011 


أؤلا الفيرة الذاكة السحصة سس 0 


انا انة السيرة الذاكة غو القيرة مس ة ‏ /101 


الفصل الثانى والعشرون: فن كتابة الإستبانة 0131313 اا 


فن كتا بة الإستبا نه : :2 19 © نه 5 كا 8 9 ها 6 20 :8 © 8 15 9 2 89 00 8 9 50 085 190 3ن لا نذا 35 51 2 09 25 29 15 85 8 30 20 80 ©) 8 9 19 390 35 2 لا لا 30 8 3949 80 38 0 آنا 8 9948 لها 219 2 89 80 8 190 89 8985 68 89 25 389 58 9 ١‏ اونا 
تعر يف ١‏ لإستبا ئة 16 011 20000611 6 555 5 5 5 5 6 565 6 5 5 5 5 5 6 55 :6 55 65 5 05 906 63 6 60 50 69 6 5 60 6 6261 59 050 9 09 5 16 69 60 19 29 9 25109 29 "> نكن 


خطوا ت كتا بة ١‏ لإستا ئة » 7 8 92 99 ها جك نظ 2 :2 28 ها 30 8 89 158 21 89 0 6 30 80 82 22 9 20 2 8 39 192 20 8 2 59 5 91 80 5 85 09 85 9 9 52 8 30 20 :8 50 09 58 9 :18 19 96 19 19 99 اع 8 24299 8 20 25 9 2490 أ ازكرورا 


.١‏ تحديد نوع المعلومات المطلوبة: اي2020 ا ب اران 





- تحديد شكل الأسئلة: 1 0 


*. تحديد محتوى الأسئلة وصياغتها وتسلسلها: 211 0 
5. إعداد الاستبيان فى صورته النهائية: م ا ا ا 


كنا الأسعان فل اقطنى انعا 0 
نموذج لكتابة الإستبانة: 9 32 نه 2ه 9 33 إن ها 80 20 03 18 02 58 39 20 87 49 99 15040 © 159 15 18 22 35 32 50 لها للا 2 83 29 19 0 ا 89 12 ن6ة 9 ل 199 12 لقا عله 9 ب 8 0 80 185 :15 8 تحة 19 59 89 2 19 182 99 80 9005 :9 98 09 9 ونا 
1 الأسكانة الصا اس هي يك ع و 0 


1'. الإستبانة المغلقة: ..س.... م ا ع مو ا ل ا 1 


